सेठ भोलाराम सेकसरिया स्मारक ग्रन्थ-माला-१८ 


जायसी की भाषा 


लेखफ 
डॉ० प्रभाकर शुक्ल 
एम० ए०, पी-एच्‌० डी० 
प्राध्यापक, हिन्दी-विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय 


प्रधान सम्पादक 
चैअ 
डा० दीनदयालु गुप्त 
एम० ए०, एल-एल० बी०, डी० लिटू० 
प्रोफेसर तथा अध्यक्ष, हिन्दी तथा आधुनिक भारतीय भाषा विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय 





स० २०२२ वि७ 


प्रकाशक 
विश्वविद्यालय हिन्दी प्रकाशन, 
लखनऊ विण्वविद्यालय, 
लखनऊ 


मल्य सोलह रुपये 
प्रथम सस्करण स० २०२२ वि० 


मुद्रक 
नव ज्योति प्रेस, 
लखनऊ 
फोन २३६४९ 


परम पृज्य पिता 
स्वर्गोष श्री गंगानारायण जी शुक्ल 
की 
पुण्य स्मृति 
को 
सादर समर्पित 


भेंवर आइ बनखड हुति लेहि कँवल के बास । 
दादुर बास न पार्वाहि भलेहि जो आछहि पास ॥ 
--+जायसोी 


कृतज्ता-प्रकाश 


श्रीमान्‌ सेठ शुभकरन जी सेकसरिया ने लखनऊ विश्वविद्यालय की रजत- 
जयन्ती के अवसर पर बिसवाॉ-शुगर-फैक्ट्री की ओर से बीस सहस्र रुपयो का दान देकर हिन्दी 
विभाग की सहायता की है । सेठ जी का यह दान उनके विशेष हिन्दी अनुराग का द्योतक 
है । इस धन का उपयोग हिन्दी मे उच्च कोटि के मौलिक एवं गवेषणात्मक ग्रन्थों के 
प्रकाशन के लिए किया जा रहा है जो श्री सेठ शुभकरन सेकसरिया जी के पिता के नाम पर 
'सेठ भोलाराम सेकसरिया स्मारक ग्रन्थमाला' में सग्रथित हो रहे है । हमे आशा है कि यह 
ग्रन्थमाला हिन्दी साहित्य के भण्डार की समृद्धि करके ज्ञान-वृद्धि मे सहायक होगी । श्री सेठ 
णुभकरन जी फी इस अनुकरणीय उदारता के लिए हम अपनी हादिक क्रृतज्नता प्रकट करते है । 


दीनदयाल गुप्त 
प्रोफेसर तथा अध्यक्ष, 
हिन्दी तथा आधुनिक भारतीय-भाषा-विभाग, 
लखनऊ विश्वविद्यालय । 


विषयानुक्रम 


उपोद्धात डॉ० दीनदयालु गुप्त, एम० ए०, एल्‌-एल्‌० बी०, डी० लिट० 

दो शब्द डॉ० मरयूप्रसाद अग्रवाल, एम० ए०, एल-एल्‌० बी०, पी-एच्‌० डी० 
आमभुख 

संकेताक्ष र 

१ अवधी और जायसी (पृ० १-२२) 


अवध और अवधी (१) अवधी के अन्य नाम (२), अवधी की भाषागत सीमाएँ 
(२-४), जायसी-पूर्व अवधी-माहित्य (४-५), उक्ति-व्यक्ति-प्रकरणम्‌ (५-८ ), प्राकृत-पैगलम्‌ 
(५), राउर बेल (८), अन्य पूर्वेवर्ती कृतियाँ (६-११), जायसी का अवधी से सम्बन्ध 
(११-१२), जन्मकाल (१२-१४), जन्म-स्थान (१४-१५), अन्य निवासस्थान (१५), शिक्षा- 
दीक्षा (१६-१७), जायसी का ज्ञान और पाण्डित्य (१८-२०), जायसी का भाषा विषयक 
दृष्टिकोण (२०-२२) । 


२ ' ध्वतनि-विचार (प१० २३-६१) 


अवधी-ध्वनि-समूह (२३), स्वर (२३), व्यजन (२३), साहित्यिक हिन्दी की ध्वचियों 
से अवधी ध्वनि-समूह की तुलना (२४), जायसी द्वारा प्रयुक्त ध्वनि-समृह (२५), मूल स्वर 
(२५-२६), क्र' ध्वनि (२६), अनुनासिक स्वर (२६-२७), सयुकत-स्वर (२७), स्वर-सयोग 
(२७), दो स्वरो के संयोग के निरनुनासिक प्रयोग (२८-३२), दो स्वरो के सयोग के सानु- 
नासिक प्रयोग (३०-३५), तीन स्वरों ते सयोग के निरनुनासिक प्रयोग (३५-३६), तीन 
स्व॒रों के सयोग के सानुनासिक प्रयोग (३६), दो स्वरो के सानुनासिक प्रयोग (३७), व्यजन- 
ध्वनिर्या (३७), नासिक्य व्यजन (३७-३८ ), पाश्विक (३८५), लुण्ठित (३८), उत्तक्षिप्त (३८), 
संघर्षी ( ३८-३६ ), व्यजन-सथोग (४०), द्वि-व्यंजनात्मक संयोग (४०), आदिस्थानीय 
(४०-४१), मध्यस्थानीय (४१-४६), द्वित्व-व्यंजन ( ४६-४८ ), त्रि-व्यंजनात्मक संयोग 
(४८), ध्वनि-परिवर्तन (४६), स्वर-परिवर्तत (४६-५२), अन्य सस्कृत ध्वनियों के स्थान 
पर स्वरो का व्यवद्वार (१२), स्वर-लोप (५२), स्व॒रागम (५२), आदि स्वरागम (५३), 
मध्य-स्वरागम (५३), अन्त्य-स्थरागम (५३), स्वर-विपर्यय (५६), एक ही शब्द में आदि 
तथा मध्य स्व॒रागम (५३ ), स्व॒र-अनुरूपता (५३), क्षतिपूरक दीर्घीकरण (५३), व्यंजन- 
परिवर्तन (५४), आदि व्यजन (५४), अल्पप्राणीकरण (५४), महाप्राणीकरण (५४-५५), 


( ख ) 


मूधन्यीकरण (१५), समीकरण-प्रवृत्ति (५५), पाश्विकीकरण (५५), मध्य-व्यजन (५४५), 
घोषीकरण (५५), अधोषीकरण (५५), महांप्राणीकरण (५५-५६), अत्पप्राणीकरण (५६) 
मूधन्यीकरण (५६), लुठितीकरण (५६), मब्यग- म्‌- की स्थिति (५७), मध्यग महाप्राण 
स्पर्ज-व्यजन (५७-४८), मध्यवर्ती यूँ, व्‌/ तथा 'श्‌' ध्वनियाँ (५८), अन्य मध्यवर्त्ती 
व्यजनो की स्थिति (75८), व्यजन-विपर्यय (५९), व्यजनागम (५६), सयुकत व्यजन 
सम्बन्धी ध्वनि-परिवर्तत की अन्य विशेषताएं (५६ ), फारसी व्यजनों मे ध्वनि-परिवर्तत 
(५६-६०) उछन्‍्दोध्नुरोध से ध्वनि-परिवर्ततन (६०), स्वर का दीर्घीकरण (६०), व्यंजन- 
द्वित्व (६०), अनुस्वार-योग (६०), स्वर का हृस्वीकरण (६०), द्वित्व-व्यजन का क्षतिपूर्ति 
रहित सरलीकरण (६०), अनुस्वार का अनुनासिकीकरण (६०), लिपि-शैली (६१) । 


३ ' शब्द-समूह (१० ६२-७४) 

भाषा मे मिश्चित शब्दावली का कारण (६२-६३), जायसी-काव्य में प्रयुक्त शब्द- 
समूह का मिश्रित रूप (६३-६५), जायसी द्वारा प्रयुक्त शब्द-समूह का वर्गीकरण (६५), 
प्राचीन भारतीय आये भाषा की शब्दावली (६६), सस्क्ृत तत्सम शब्द (६६), सन्धियुकत्र तथा 
सामासिक तत्समम शब्द (६७), अधे-तत्सम शब्द (६८-६६ ), मध्यकालीन भारतीय आये भाषा 
से तत्सम रूप मे गृहीत शब्दावली (६६-७०), प्राकृताभासी शब्द (७०), तद्भव शब्दावली 
(७०-७२), कतिपय शब्दों के अध-तत्सम और तद्भव दोनो रूप (७२), विदेशी भाषाओं की 
शब्दावली (७२), अरबी के मूल शब्द (७३), अरबी के परिवत्तित शब्द (७३), फारसी के मूल 
शब्द (७४), फारसी के परिवर्तित शब्द (७४), तुर्की के मूल शब्द (७५), तुर्की के परिवर्तित 
शब्द (७५), समकालीन समीपस्थ क्षेत्रीय बोलियो की शब्दावली (७५-७६), भोजपुरी शब्द 
(७६), बुन्देली गब्द (७६), बेगला क्षेत्र मे विशेष रूप से प्रचलित शब्द (७६-७७), देशज तथा 
अनुकरणात्मक शब्दावली (93-७६) । 


४ : रूप-विचार (पृ० ८०-१६५) 


सज्ञा- अन्त्य-स्वर (5०-८३), सज्ञा के रूप (८५३), लिंग-विधान (८३), 
लिग-निर्धारण के सामान्य नियम (८३-८४), वचन-विधान (८८-८६), बहुवचन 
ज्ञापक शब्द (८६) कारक-विधान- कर्त्ता कारक, निविभक्तिक प्रयोग (५६), सबि- 
भक्तिक प्रयोग (८६-८८), कर्म कारक- निविभवितिक प्रयोग (८८), सविभक्तिक प्रयोग 
(८८-८६), करण कारक- निविभक्तिक प्रयोग (८६), सविभक्तिक प्रयोग (८९-४०), 
सम्प्रदान कारक- निविभक्तिक प्रयोग (९०-६१), सविभक्तिक प्रयोग (६१), अपादान कारक 
निविभक्तिक प्रयोग (६१), सविभक्तिक प्रयोग (६१), सम्बन्ध कारक- निविभक्तिक प्रयोग 
(६१-९२), सविभक्तिक प्रयोग (६२), अधिकरण कारक- निविभक्तिक प्रयोग (६२), 
सविभक्तिक प्रयोग (६२-६३), सम्बोधन- निविभक्तिक प्रयोग (६४), सविभक्तिक प्रयोग 
(६४), परसर्ग (९४), विभिन्‍न कारको के अन्तर्गत प्रयुक्त होने वाले परसर्ग तथा उनके 
उदाहरण (६५-६९ ), परसर्गो के समान प्रयुक्त शब्द (६९-१० ५ )। 


आर, 


सर्वताम-- पूरुणवाचक सर्वेनाम, उत्तम पुरुष (१००-१०३), मध्यम पुरुष (१०३- 
१०६), अन्य पुरुष, निश्चयवाचक (दूरवर्ती) तथा नित्य सम्बन्धी सर्बेनाम (१०६-११०), 
निश्चयवाचक निकटवर्ती सर्ववाम (११०-१११), अनिश्चयवाचक सर्वेताम (१११-११४), 
सम्बन्धवाचक तथा नित्य सम्बन्धी सर्ववाम (११४-११६), निजवाचक पर्वनाम (११६-११७), 
प्रश्नवाचक सर्वताम (११७-११८), सार्वतामिक विशेषण (११८-११६), संयुक्त सर्वनाम 
(११९)। 


विशेषण-- अन्त्य-स्वर (११६-१२०), वचन (१२०), लिंग (१२०), विशेषण-रूप 
(१२१), विशेषण का वर्गीकरण (१२१), सार्वतामिक (१२१), गृणवाचक (१२१), संख्या- 
वाचक (१२१), क-निश्चित सख्यावाचक विशेषण (१२१), पूर्णाक बोधक (१२२-१२०), 
अपूर्णाक बोधक (१२४), ऋमवाचक (१२४), आवृत्तिवाचक (१२४), समुदायवाचक (१२४), 
समूहवाची सख्याओ को व्यक्त करने वाले विशिष्ट शब्द (१२४-१२५), संख्यावाच्री समास 
सम्बन्धी शब्द (१२९५), प्रत्येक्वोधक विशेषण (१२५), अनिश्चित संख्यावाचक विशेषण 
(१२५), अनिश्चित सख्याद्योतक (१२४), अनिश्चयवत्‌ प्रयुक्त सख्यावाचक रूप, अनिश्चय 
बोधक सामान्य पूर्णाक (१२६) अनिश्चयबोधक “एक' युक्त पूर्णाक (१२६), अनिण्चय 
बोधक दोहरे पूर्णाक (१२६) परिमाणबोधक विशेषण (१२६), विशेषणो का निर्धारणार्थंक 
प्रयोग (१२७), विशेषणो के विशिष्ट प्रयोग (१२७-१२८) । 


क्रिया-- उद्गम की दृष्टि से (क) मस्क्ृत से प्रभावित रूप (१२८), (ख) अपभ्रंश 
से प्रभावित रूप (१२८-१२९ ), (ग) जनभाषा से प्रभावित रूप (१२६), (घ) अरबी-फारसी 
से प्रभावित रूप (१९६), नामधातु सज्ञा से बने रूप (१२६), विशेषण से बने रूप (१२६), 
अनुकरणात्मक धातु (१२६), तेरणार्थक (१३०), काल-रचना, मूल काल (१३०), वर्तमान 
निश्चयार्थ (१३०-१३३), वर्तमान सम्भावनार्थ (१३३-१३४), भविष्य निश्चयार्थ (१३४- 
१३६), आज्ञार्थ (१३६ -१३ 3), भविष्य आज्ञार्थ (१३७-१३८), क्ृदत्तीय रूप--वर्तमानकालिक 
कृदनत (१३८-१४० ), भूत सम्भावना (१४०), भूतकालिक क्ृदन्‍्त (१४०-१४६), सहायक 
क्रिया (१४६-१५०), सयुकत काल अपूर्ण वर्तमान निश्चयार्थ (१५०), अपूर्ण भूत-निश्चयार्थ 
(१५० ), पूर्ण वततमान निश्चयार्थ (१५०-१५१), पुर्णभूत निश्चयार्थ (१५१), पूर्ण भविष्य 
निशचयार्थ (१५१), अन्य क्रदन्त, क्रियार्थक सज्ञा (११-१५२), कत्‌ वाचक संज्ञा (१५२-१४३), 
पूृ्वकालिक कृदन्‍त (१५३), वाक्य (१५४-१५५ ), संयुक्त क्रिया (१५५-१५७), द्वेत-क्रियापद्‌ 
(१५७), प्रयुक्त क्रिया रूपो मे प्राप्त महत्वपूर्ण प्रवृत्तियों (१५७) । 


अव्यय-- क्रियाविशेषण (१५७), स्थानवाचक क्रियाविशेषण- स्थितिवाचक (१५८), 
दिश्ावाचक (१५८5) वानक-समयवाचक (१५९-१६०), अवधिवाचक (१६०-१६१), 
पौन पृस्यवाचक (१०१), परिमाणवाचक क्रियाविशेषण (१६१), रीतिवाचक क्रियाविशेषण- 
प्रकारवाचक (१६१-१६२), कारणवाचक (१६२), निषेधवाचक (१६२), अन्य रीतिवाचक 


( घ॒) 


किया विगेषण. (१६२), सम्बन्धवाचक्र (१६२-१६३ ), रमृब्चबबबोधक (१६३-१६ «), 
वस्मयादिबोबफ (१६४-१६५), निश्चयवोधक रूप (१६५)। 


५ शब्द-रचना (पृ० १६६-१७४ ) 


प्रकृति की दृष्टि से जब्द के वर्ग (१६६), योगिक शब्द-रचना करन वाले प्रत्ययों के 
भद (१६६), व्युत्पदक प्रत्यय, पू्व-प्रत्यय-विचार (१६६-१६७), ([वं-प्रत्ययों का यौगिक- 
विधान तथा व्युत्पन्न शब्दावली (१६७-१६६), पर-प्रव्यय-विचार (१६६), क्रृत्‌ प्रत्यय (१६६९- 
१७१), तद्धित पर-प्रत्यय (१७२), कत्‌ वाचक (१७२), स्त्री-पर-प्रत्यय (१७३), ऊनवाचक 
पर-प्रत्ययः (१७३), सज्ञा-रचनात्मक प्रत्यय (१७३-१७५), जिगपरणवाचक पर-प्रत्यय 
(१७५-१७६), समास (१७६-१७७), दन्द्र (१३७-१७८), तत्पुरुप (१७८), अव्ययीभाव 
(१७८-१७६), कम धार4 (१७६), बहुत्रीहि (१७६)। 


६ कला-पक्ष (पृ० १८०-२६७ ) 


काव्यभाषा का महत्व (१८०-१८१), भाषा-सौन्दर्य तथा मूल्याकन की कसौटी 
(१८१-१८२), जायसी क्री काव्यगास्न्रीय अभिन्नता (१८२-१८३), भाषा के विविध अगो 
के कला-पक्ष का विश्लेषण (१८३), वर्ण-योजना (१८३-१८५), माधुर्य गुण, मधुरावृत्ति 
और वंदर्भी रीति (१८५-१८६), ओज गुण, परुषावृत्ति तथा गौडी रीति (१८६-१८७), 
प्रसाद गुण, कोमलावृत्ति एवं पाचाली रीति (१८६७-१८८), वर्ण-सगीत (१-६-१६१), 
अनुप्रास योजना- छंकानुप्रास (१६१-१६२), वृत्यनुप्रास (१६२-१६६), श्रुत्यनुप्रास (१९६- 
१६७), वर्ण-मत्री (१६७-१६८), वर्ण-योजना में अर्थ-सोरस्थ (१६९८-१६६), शब्द-विन्यास 
(१६६), शब्द-वेभव (१६६-२००), तत्मम शब्दावली (२००-२०२), तदभव शब्दावलो 
(२०२), लोक-शब्दावली (२०२-२०३), विदेशों शब्दावली (२०३-२०५), पर्यायवाची 
शब्दावली (२०५), शब्द-प्रयोग (२०५-२०६), शब्द-शक्ति- अभिधा-शक्ति (२०६-२०६ ), 
लक्षणा-शक्ति (२०६-२११), व्यजना-शक्ति (२११-२१३), शब्दों के आलकारिक प्रयोग- 
यमक (२१३-२१४), श्लेष (२१४-२१५), वीप्सा (२१५), पुनरुक्तिप्रकाश (२१६), दीपक 
(२१६), सहोक्ति (२१६), विनोक्ति (११६-२१७), समासोक्ति (२१७), शब्द-क्रीडा (२१७- 
२१८), विशिष्टार्थक शब्द (२१६), शब्द-निर्माण (२१६-२२०), शब्द-विकार (२२०-२२१), 
सजग शब्द-चयन (२२१-२२२), शब्द-पैत्री (२२२-२२३), द॒यर्थक शब्द-योजना (२२३- 
२२६), अनेकार्थी शब्द (२२६), शब्द-दोष, श्रुतिकर॒ (२२७), च्युत-संस्कार (२२७), 
अप्रयुकत (२२७-२२८), अनुचितार्थ (२२८), ग्राम्य (२२८), समाप्तपुनरात्त (२२८), 
अप्रतीतत्व (२२६-२२९६), अश्लीलत्व (२२६), न्यूनपदत्व (२२६-२३०), वाक्याश-योजना- 
मुहावरे (२३ ०-२३७), सामासिक पदावली (२३७-२३८), वाक्य, विषय के अनुसार भाषा- 
रूप, (क) ईश्वर-प्रशस्ति तथा महिमा-गान (२३८-२३६), (ख) सिद्धान्त-निरुपण तथा 
दार्शनिक विवेचन (२३९६-२४१), (ग) इतिवृत्तात्मक प्रसंग (२४१-२४२), (घ) रूप-चित्रण 
(२४२-२४३), (च) संतोग-बर्णत (२४३-२४५), वियोगनवर्णण (२४५-२४७), (ज) युद्ध- 


( इ ) 


वर्णन (२४७-२४८), अन्य स्फूट विषय (२४८), निष्कर्ष (१४८-२४६), सवादो की भाषा 
(२४६-२५५), भाषा की पात्रनुकूलता (२५५-२४६), सृक्तियों तथा कहावतों की भाषा 
(२५६), सूक्तियाँ (२५६-२६० ), कहावतो के प्रयोग (२६०-२६३), भाषा के सश्तिप्ट 
रूप की कतिपय अन्य विशेषताएँ (२६३), सहजता (२६३-२६४), समर्थता (२६४), 
मधुरता (२६५), एकरूपता (२६५), चित्रात्मकता (२६५-२६६), अल्पाक्षरविशिष्टता 
(२६६-२६७) कान्ति तथा मसृणता (२६७), निष्कर्ष (२६७) । 


७ जायसी की भाषा और लोक-जीवन (पृ० २६८-३३१) 


भाषा और लोक का सम्बन्ध (२६४), जायसी-काव्य मे प्राप्त सास्कृतिक शब्दावली 
का वर्गीकरण (२६६), सामाजिक जीवन से सम्बद्ध शब्दावली-- (क) वर्ण और जाति 
(२७०), (ख) परिवार (२७१-२७२), (ग) खान-पान (२७२-२७४८), (घ) वस्त्राभूषण 
(२७८-२०१), (च) सस्कार-सूचक शब्द (२८०१-२८५), (छ) पर्वोत्सव तथा मनोविनोद 
(२८०५-२०६), (ज) शिष्टाचार सम्बन्धी शब्द (२६६९-२६३), (झ) व्यवहारोपयोगी 
पदार्थ (२६३-२६५), (ट) स्वास्थ्य तथा रोग से सम्बद्ध शब्द (२६६), (ठ) काल-विभाग 
सम्बन्धी शब्द (२१६६-२६७), आथिक दशा और शिल्प से सम्बद्ध शब्दावली (२६७-३०२ ) 
राजदरबार, शासन व्यवस्था तथा युद्ध सम्बन्धी शब्दावली (३०१-३०६), धर्म, दर्शन तथा 
लोक-विश्वास सम्बन्धी शब्दावली (३०६-३०६), उपासना-पद्धति तथा उपासक (३०६- 
३१०), धामिक विश्वास तथा लोकाचार के बोधक गब्द (३१०-३१२), दाश निक शब्दावली 
(३१२-३१६) , अन्य प्रचलित विश्वासो के द्योतक शब्द - (अ) शकुन-अपशकुन सम्बन्धी 
विश्वास (३१६-३१७), (आ) यात्रा सम्बन्धी मृहुते-विचार तथा लोक-विश्वास (३१७), 
कुछ अन्य लोक-विश्वास (३१८-३१६), कला-कौशल सम्बन्धी शब्दावली, संगीत सम्बन्धी 
शब्दावली (३१९), वास्तुकला सम्बन्धी शब्दावली (३२०-३२२), चित्रकला सम्बन्धी 
शब्दावली (३२२-३२३), काव्य-कला-सम्बन्धी शब्दावली (३२३), भौगोलिक शब्दावली- (क) 
पंत, वन, नदी तथा समुद्र (३२४-३२५), (ख) कौट-पतंग तथा क्षुद्र जन्तु (३२५), (ग) 
पशु (३२६), (घ) पक्षी (३२७), (च) जलचर (३२८), (छ) वृक्ष, लता तथा पुष्पादि से 
सम्बद्ध शब्द (३२५-३३०) देश, नगर तथा ग्राम (३२०), दिशा, ऋतु जलवायु तथा 
भूगोल सम्बन्धी शब्द (३३०-३३१) । 


८ * उपसहार (पृ० ३३२-३३७ ) 
ग्रत्थ-सूची (प० ३३८-३४६) 
नामानुक्र्मणिका (१० ३४७-३५१) 


उपोद्घात 


हिन्दी के सूफी प्रेममार्गी कवियो मे मलिक मुहम्मद जायसी का स्थान सर्वोपरि 
है । उनकी कविता सूफीमत की दृष्टि से तो महत्वमयी है ही, काव्य की दृष्टि से भी 
उनकी कृतियों का महत्व है । उन्होंने हिन्दी-काव्य की श्रीवृद्धि करने के साथ-साथ हिन्दी 
की उपभाषा अवधी के विकास में भी महत्वपूर्ण योग दिया है। काव्य-क्षेत्र मे अवधी का 
प्रयोग जायसी के कुछ पूर्वेवर्तती कवियों ने किया था, परन्तु यह निविवाद है कि अवधी का, 
उसकी आरभिक अवस्था मे, जैसा आकर्षक तथा सलोना शगार जायसी ने किया, वैसा 
गोस्वामी तुलसीदास को छोडकर अन्य कोई कवि आज तक नहीं कर सका। साहित्य- 
समीक्षकों ने जायसी के कवित्व और उनकी दार्शनिक विचारधारा पर अनेक सुन्दर ग्रन्थों 
का प्रणयन किया है, परन्तु उनकी भाषा का शास्त्रीय अध्ययन नहीं हुआ। उनके काव्य 
के मर्म को भली प्रकार समझने तथा उनकी भाषा के सौष्ठव को ऑकने के लिए यह 
आवश्यक था कि उनकी भाषा का सर्वांगीण विवेचन तथा विश्लेषण और ग्रन्थों का 
प्रामाणिक पाठ प्रस्तुत किया जाय । हर्ष का विषय है कि मेरे प्रिय शिष्य डॉ० प्रभाकर 
शक्ल ने मेरे सुझाव पर जायसी की भाषा के सर्वागीण अध्ययन का कार्य सफलतापूर्वक 
सम्पन्न किया और एक बडे अभाव की उन्होने पति की । इस शोध-प्रबन्ध पर उन्हे इस 
विश्वविद्यालय से पी- एच्‌० डी० की उपाधि भी मिली । 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध सात अध्यायो में विभाजित है। प्रथम अध्याय में अवधी के 
उत्थान भे जायसी की देन पर विचार किया गया है। द्वितीय अध्याय से लेकर पच्रम 
अध्याय तक ध्वनि, रूप, शब्द-समृह तथा शब्द-रचना की दृष्टि से जायसी की भाषा 
की विस्तुत विवेचना की गई है । पष्ठ तथा सप्तम अध्याय मे कवि की भाषा के कला-पक्ष 
तथा सास्क्ृतिक महत्व पर सम्यक्र प्रकाश डाला गया है। उपसद्दार के अन्तर्गत जायसी 
की भाषा की प्रमुख प्रवत्तियों का निर्देश करते हुए कवि की विविध कतियो में प्रयुक्त 
भाषा की तुलनात्मक समीक्षा की थयी है। इस प्रकार अ बधी को पल्लवित करने भे जागमसी 
के महत्वपूर्ण योग को भली प्रकार से स्पष्ट किया गया है । 


जैसा कि ऊपर कहा गया है, प्रस्तुत जोव-प्रबन्ध में डॉ७ शूउल ने जायसी की भाषा 
का तो वैज्ञानिक विश्लेषण बडी सफलतापूर्वक किया ही है, साथ ही उन्होने जायसी के कवि 
रूप को भी स्पष्ट किया है। यही कारण है कि प्रस्तुत अध्ययन मे वेज्ञानिकता के साथ- 
साथ रोचकता भी हूँ। डॉ० शुक्ल को साहित्य के अतिरिक्त भाषा-विज्ञान के पठन-पाठन 
का भी अनुभव है । वे हमारे हिन्दी विभाग के श्रेष्ठतम विद्याथियों मे रहे है, इसीलिए 


( ज॑ ) 


उनकी यह गोधक्ृति प्रौढ तथा उच्च कोटि की है। यह ग्रन्थ उनके अथक परिश्रम, 
विस्तृत अध्ययन और गम्भीर मनन का प्रतिफल है। मुझे विश्यास हे कि यह कृति 
साहित्य के मर्मज्ञो के लिए रुचिकर तथा उपयोगी प्िद्ध होगी। मेरी मगल कामना है कि 
डॉ० शक्‍ल को लेखनी से और भी अनेक महत्वपूर्ण तथा गवेषणात्मक ग्रन्थों का 
स॒जन हो । 


टोनदयाल गुप्त 


डॉ० दीनत्याल गप्त, 

एम० ए०, एव-एल० बी०, डी० लिट्‌० 
प्रोफेसर तथा अध्यक्ष है 

हिन्दी तथा आधुनिक भारतीय भाषा विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय, 

अध्यक्ष, हिन्दी-समिति, उत्तर प्रदेश शासन 
लखनऊ । 

दिनाक ६ मई १६६४५ ई० 


दो शुद्द 


साहित्यस्रप्टा अपने युग की विचारधारा ओर भाषा का प्रतिनिधि होता है । बह 
अपनी मौलिक उद्भावनाओ के द्वारा लोक प्रचलित भाषा के माध्यम से जनजीवन मे एक 
नई क्रान्ति लाने मे समर्थ होता है, फलत उसकी उन भावनाओं ओर उनकी अभिव्यजिका 
भाषा का जनसाधारण मे पूर्ण समादर भी होता है। महान्‌ कवियों की अतिभा बहुमुखी 
होती है, अवएवं उनकी कृतियों का अध्ययन भी अनेक दृष्टियों से होना स्वाभाविक है। 
कवि का भापाविपयक दृष्टिकोण काब्य के सदश ही कम महत्व का नहीं होता । विशेष 
हप से ऐसे कवि की भाष। का अव्ययन, जिसने लोक प्रचलित गाथाओ को लोकभाषा में 
निबद्ध कर युग को एक नया मोड दिया हो, और भी अधिक महत्वपूर्ण कहा जायेगा । 
उस दृष्टि से मलिक मुहम्मद जायसी अग्रणी है ओर उनकी भाषा के वैज्ञानिक अध्ययन 
की इसी आवश्यकता का अनुभव कर यह कार्य डॉ० प्रभाकर शुक्ल को दिया गया । मुझे 
यह कहने मे प्रसन्‍नता है कि डॉ० शक्‍ल ने सह पूर्ण निष्ठा के साथ प्रस्तावित विषय पर 
अनुसमवान कार्य किया और उनके इस प्रबन्ध पर लखनऊ विश्वविद्यालय ने पी-एच०डी 
की उपाधि प्रदान की। अब यह प्रबन्ध विश्वविद्यालय की ओर से प्रकाशित भी हो गया है । 


विगत कुछ वर्षो से विश्वविद्यालयों मे हिन्दी के प्रमुख कवियो और उनकी कृतियों की 
भाषा का व्याकरणिक और सास्कृतिक दृष्टियो से अध्ययन आरम्भ हुआ है। यह हर्ष और 
गौरव की बात है कि लखनऊ विश्वविद्यालय मे इस प्रकार के अध्ययन का सूत्रपात सन्‌ 
१६३४९ में ही हो गया था। छ -सात वर्षो से तो हिन्दी विभाग मे भाषाशास्त्र विषय के पृथक्‌ 
अंव्ययन की भी व्यवस्था आदरणीय गुरुवर डॉ० दीनदयालु गुप्त के सौजन्य से सम्भव 
हो सकी है। इससे भाषा के शोध- कार्यो मे और अधिक गति आ गई है। विभागीय 
जोध-प्रबधो मे हिन्दी के प्रमुख कवियों की भाषा के अध्ययन को श्वृखला मे प्रस्तुत 
ग्रन्थ तीसरी महत्वपूर्ण कडी है। इसके पूर्व तुलसी तथा सूर की भाषा का अध्ययन शोध- 
प्रबन्धो के रूप मे विभाग के दो वरिष्ठ योग्य अध्यापकों के द्वारा सम्पन्त हो चुका है। 
अन्यत्र रासो की भाषा, कबीर ग्रथावली की भाषा तथा सन्‍्तो की भाषा पर शोध-प्रबन्ध 
लिखे जा चुके है । केशव, बिहारी, भूषण, देव आदि रीतिकालीन प्रमुख कवियों की भाषा पर 
भी शोधकार्य हो रहा है। ये शोधकाय हिन्दी की विभिन्न उपभाषाओ से राम्बन्धित होने के 


कारण राष्ट्रभाषा हिन्दी के सगठन में भी अपना महत्वपूर्ण योगदान करेगे, यह मेरा 
निश्चित विश्वास है । 


जायसी की भाषा का कई दृष्टियो से महत्व है । वे ऐसे सर्वप्रथम कवि है 
जिन्होने अपने काव्य मे जनप्रचलित भाषा अवधी के प्रकृत रूप का प्रयोग किया 
है। आगे चलकर सूर और तुलसी ने अपने काव्य में भाषा के साहित्यिक रूपो को 
प्रधानता दी | यह प्रायः सभी भाषाशास्त्री स्वीकार करेंगे कि भापाशास्त्रीय अध्ययन 
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में भाषा के नसगिक रूप का विणंध महत्व होता है । उसके साहित्यिक प्रयोगों थे भाषा 
की प्रद्मगातस्प जा प्राय लोप हो जाता है। परिणामरवरूप भाषा के स्वाभाविक रूप 
का सम्पक विश्लयण सम्भव नही हो पाता । सापा-अध्ययन की दृष्टि से जायसी में हमे यह 
अभाव नहीं मितता । यह प्रसस्तता की बात ४ फे ज्ण्सी की कृतिया काव्य को दृष्टि स जितनी 
श्रेष्ठ है, भापा की दृष्टि से भी उतनी ही महत्वपूर्ण है। जतएवं उनकी भाषा का वैज्ञानिक 
अध्ययन हिन्दी के अन्य महान्‌ कवियों की अपेक्षा अपना कम महत्व नहीं रखता । हडॉ० 
शुक्ल ने जायसी की समस्त कृतियों का गहन अध्ययन करने के अनन्तर ही उनकी भाषा 
के यथार्थ स्वरूप का वेज्ञानिक तथा सारगर्भित विवेचन प्रस्तुत किया है। नापा- 
अध्येताओ पर यह आशक्षेप प्रयय” होना है कि वे अपने अध्ययन में साहित्य की यत्किचित्‌ 
उपेक्षा कर देते है । मेरे विचार से यह आक्षेप उचित नहीं है क्योकि साहित्य तो उनके 
अध्ययन की आधार-शिला होती हे । 


प्रस्तुत ग्रन्थ में डॉं० गुल ने जायसी की भाषा की ध्वनि ओर व्याकरण सम्बन्धी सामान्य 
तथा सूक्ष्म विशेषताओं का विविपूर्वक गहन विश्लेषण किया है। इस सम्बन्ध में उनके 
निष्कर्ष ऐतिहासिक भाषाशास्त्र की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है। जायसी की क्रतियों 
पे व्यवहत शब्दावली के विवेचन में विभिन्न स्रोतों से आगत शब्दों का प्रतिशत देकर 
अनेक महत्वपूर्ण निष्कर्ष निकाले गये है। इस ग्रन्थ मे जायसी की भाषा के कलात्मक 
प्रयोगो की सोदाहरण चर्चा से रोचकता का भी समावेश हो गया है। उक्तिवैचितश्य, 
ग्रेधगम्यता, चित्रात्मकता, मधुरता तथा सरलता आदि अनेक गुण भाषा को प्रभावशाली और 
चत्ताकषंक बनाने में समर्थ होते है । जायसी की भाषा के इन गुणों पर भी इस कृति में 
थेष्ट प्रकाश डाला गया है । जायसी के काव्य में शब्द प्रयोग, शब्दशक्ति, काव्यग्रण तथा 
डव्य्शली का सुप्ठु विवेचन डॉ० शक्ल के भाषा ओर काव्यसम्बन्धी गहन अध्ययन का 
[रिचायक है | डॉ० शुक्ल ने जायसी द्वारः प्रयुक्त शब्दावली के आधार पर मध्ययुग की 
व्रोकजीवन सम्बन्धी विशिष्टताओं का भी यवावश्यक उल्लेख किया है। सास्क्ृतिक दृष्टि 
उनका यह विवेचन अत्यन्त महत्व का है। यह ग्रथ डॉ० शुक्ल की अध्यवसायी वृत्ति, 
ग्रह्त्यिक क्षमता, भाषापट्ता और शास्त्रीय दक्षता का परिणाम है। अपने एक योग्य तथा 
प्रय शिष्य की ऐसी प्रोढ, मौलिक तथा सुन्दर कृति को देख कर प्रसन्नता और गौरव का 
_नुभव होना स्वाभाविक ही है | मेरा विश्वास हे कि हिन्दी जगत्‌ डॉ० शक्‍ल के इस ग्रन्न 
ढ़ स्वागत करेगा ओर इससे हिन्दी के अन्य कवियों के भाषाविषयक अध्ययन का 
गर्ग प्रशस्त होगा । 


सरयृप्रसाद अग्रवाल 
7० सरधृप्रसाद अग्रवाल, 
एम० ए० ( साखनऊ ), एम० ए० ( कवकल। ), एजू-एज्‌० बी०, पी-एच्‌० डी० 
फेसर, ह्िस्दी तथा आधुनिक भारतीय भाषा तिभाग, 
लखनऊ विश्वविद्याटय, लखनऊ । 
'८ अप्रैल सन्‌ १६६५ ई० 


आमुख 


भक्तिकाल के प्रमुख स्तम्भो मे से एक होते हुए भी मलिक सुहम्मद जायसी बीसवी 
शर्ती के प्रथम चरण तक उपेक्षित ही रहे है । इस उपेक्षा का कारण अंशत धाभिक पूर्वगह 
और अशत कवि द्वारा प्रयुक्त भाषा का दुर्बोध रूप तथा पाठ-परप्परा का फारसी-अरबी 
मे अस्तित्व था। अन्ततोगत्वा सर जॉर्ज ग्रियर्सन की दृष्टि इस धलिध्सरित रत्न पर पडी 
और उन्होने महामहोपाध्याय पं० सुधाकर द्विवेदी की सहायता से पदमावत का सम्पादन 
तथा व्याख्यात्मक अनुशीलन आरम्भ किया। उस समय से अब तक अनेक विद्वानों ने जायसी- 
काव्य का मयन कर बहुत से काव्यशास्त्रीय, साहित्ण्कि, सारकृतिक तथा दार्शनिक रत्व 
खोज निकाले है, किन्तु अब भी इस 'मानसर' मे प्रचुर 'अमोल नग' भरे पड़े है, जिन्हे 
'मरजिया पा सकते है। प्रस्तुत प्रबन्ध मे जायसी की काव्य-भाषा का प्रथम सर्वाद्भीण तथा 
विस्तृत विवेचन प्रस्तुत कर इसी रत्न-सम्पदा के एक अश को खोज कर प्रकाश मे लाने की 
चेप्टा की गई है । 


विद्वानों तथा शोधको की खोज के आधार पर जायसी की रचनाएँ चौबीस बतलाई 
जाती है, जो इस प्रकार है--- 


१ पद्मावत २ अखरावट ३. सखरावत ४ चम्पावत 

५, इतरावत ६. मटकावत ७ चित्रावत ८. खुर्वातामा 

९ मोराईनामा १० मुकहरानामा ११ मुखरानामा १२. पोस्तीनामा 

१३. होलीनामा १४ आखिरी कलाम १५. घनावत १६ सोरठ 

१७. जपजी १८ नेनावत १९. मेखरावटनामा २० कहरानामा या 
कहारनामा 

२१. स्फूट कविताएँ २९ लह॒तावत २३. सकरानामा २४. मसला या 
मसलानामा 


किन्तु इनमे से अधिकाश अप्राप्य तथा सदिग्ध है । अभी तक पदु्मावत, अखरावट, 
आखिरी कलाम, कहरानामा (महरी बाईसी ), चित्ररेखा (सम्भवतः चित्रावत) तथा मयता- 
नामा ही प्रकाश मे आ सकी है । इन कृतियों मे से भी केयल पद्मावत का ही चम्यक्‌ 
संपादन हो सका है अन्य कृतियों के पाठ-संशोधन का जो कार्य अभी तक हुआ है, वह 
अपर्याप्त है तया उसे आगे बढाने की आवश्यकता है ताकि उन कृतियों के मूल पाठ की 
समस्या का सत्तोषजनक समाधान निकल सके । प्रामाणिक पाठ के अभाव मे, प्राप्त पाठ के 
आधार पर, भाषा सम्बन्धी निष्कर्ष भ्रामक हो सकते है, इस तथ्य को ध्यान मे रखते हुए 
प्रस्तुत प्रबंध मे डॉ० माताप्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित जायसी-प्रन्थावली को अध्ययन का 
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आधार बनाया गया है, क्योकि जायसी-काव्य के समस्त सस्करणों मे वह सबसे अधिक 
प्रामाणिक है । अन्य सस्करणो को ध्यान में रखने तथा यत्र-तत्र उनके उपयोग का भी प्रयास 
किगा गया है, किन्तु विवेवता से उदाहरण टॉ० गुप्त वासे सस्करण से ही दिए गये है। 
उत्नोखनीय है कि डॉ ० गुप्त को भी आखिरी कलाम तथा अखरावट का स्वसम्पादित पाठ 
जपतोगननक वागा है, ययोकि उन्हें इन ग्रन्त्रों की कोई प्राचीन प्रति नही मिल सकी । महरी 
वाईसी यो नी पेश सवातत साप्यव वही हो «के, है, क्योकि यह कृति केवल सन्‌ ११६४ 
हिजरी की एफ प्रति के आव,र पर सपाहित हुईं - जिसमे कही-कही पक्तियाँ तक छठी 
हुई # | प्रतुत अध्ययन में यत-तन उस तीनो रचसनाजा का नपा विवेचित है, किन्तु भाषा 
सम्बन्धी तथ्यों यो पयासरभत चूटिस्डित रखने के उदृज्य से जवफाण उदाहरण परद्मावत 
से दिए ग्ये हे । न्‍ 

जागसी के समीक्षकों ने उनकी काव्य-काया पर प्रकाण डालते हुए प्रसगवश ही भाषा 
के सम्बन्ध में वित्वार किया है। इस ल्षेत्र मे भाणाविषयक विस्तृत अध्ययन की आवश्यकता 
का अगुभव तो किया जाता रहा है, किन्तु किसी भी जिद्वान ने अब तक विशेष प्रयास नही 
क्रिया था। जायपी-फा5- और उसकी जालोचसा के रूप भे जो स।मग्री अब तक प्रकाश से 
आई हे, स्थूल रूप से उसे तीन वर्गो में विभाजित किया जा सकता है - - 

(१) पर॒मावत्र अथवा जायसी-ग्रयावती दे सम्पादित सस्करण । 

(२) मूत पाठरहित पद्मावत की टीकाएँ । 

(३) जायसी-साहित्य के आलोवनात्मक जध्ययन । 

प्रथम वर्ग के अन्तर्गत निम्नलिखित सस्क्रणों का उत्लेख किया जा सकता हे -- 

१. नवनकिणोर प्रेस, लखनऊ से सन्‌ १८८१ ई० में प्रकाशित (सम्पादक अज्ञात) । 

२ सम्पादक प० रामजसन मिश्र, लद्धप्रभा प्रेस, कोणी से सन्‌ पृ८झ४ड ई० मे 
प्रकाशित । 

३ सम्पादक मौलवी अलीहुसन, मुणी नवलकिणो द्वारा प्रकाशित (तिथि अज्ञात)। 

४. सम्पादक झंद्र अहमद अजी, गेख मत्म्मद अजीमुल्लाह द्वारा कानपुर से 
प्रकाशित (तिथि अज्ञात) । 

५ बंगवासी फर्म द्वारा सन्‌ १८६६ ई० में प्रकाशित । 

६ दि पदुमावति ऑफ गलिक मुहस्यगद जागसी (१ से २५ खण्ड तक), सं० जॉर्ज 
ए० ग्रियर्गव तथा महामहोपाध्याग सुधाका, द्विवेदी रॉ4त एशियाटिक सोसाइटी ऑफ बंगाल, 
कलकत्ता द्वारा सन्‌ १८४६६-१६११ में प्रकागित 

७ जायसीअंथावली, सं० पं० रामचन्र शक्ल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी द्वारा 
प्रकाशित । प्रथम सस्करण सन्‌ १६२४ ई०, ह्वितीय सस्करण सन्‌ १९३४५ ई० ॥ प्रथम 
सस्करण में पद्मावत और अखरावट संकलित थे, द्वितीय गस्करण में आखिरी कलाम भी 
सम्मिलित है । 


( ड ) 


८. पदमावत (पूर्वार्धू- १ से ३३ खण्ड तक), स० लाला भगवानदीन, ह्न्न्दां 
साहित्य सम्मेलन से सन्‌ १९२८ ई० में प्रकाशित। 

९ पदुमावती (१ से २५ खण्ड तक), स० डॉ० सूर्यकान्त शास्त्री, पजाब यूनिवासटी 
लाहौर से सन्‌ १६३४ ई० में प्रकाशित । 

१०, स० 4० भगवती प्रसाद, ववलकिशोर प्रेस, लखनऊ द्वारा प्रकाशित (तिथि 
अज्ञात) । 

११ पदुमावती (केवल १०६ छन्‍्दे ), स० डॉ० लक्ष्मीधर, ल्यूजक एण्ड कम्पनी, 
लद॒न द्वारा सन १६४६ ई० में प्रकाशित । 


१२ जायसी-ग्रन्थावली (पदमावत अखरावट, आखिरी कलाम तथा महरी बारईर्स ) 
षं० डॉ० माताप्रसाद गृप्त, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद द्वारा सन १६५१ ई० में 
प्रकीशत । 

१३ जायसी-पग्रन्थावली, स० डॉ> मनमोहन गौतम, रीगल बुक डिपो, देहली द्वारा 
सन्‌ १६५४ ई० में प्रकाशित । 

१४. पदमावत, सम्पादक तथा व्याख्याकार डा ० वासुदेवशरण अग्रवाल, साहित्य-सदन, 
चिरगॉँव, झाँसी द्वारा सन्‌ १६५५ ई० में प्रकाशित । 

१५. जायसी-पग्रन्यावली, स० श्री दानपहादुर पाठक, हिन्दी साहित्य ससार, दित्ली 
द्वारा सन्‌ १६४४ ई० मे प्रकाशित । 

१६ चित्ररेखा, स० प० शिवसहाय पाठक, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय पाराणसी 
द्वारा सन्‌ १९५४६ ई० मे प्रकाशित । 

१७, कहरानामा और मसलानामा, पम्पादक अमरबहादुरसिह 'अमरेश , हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, इलाहाबाद द्वारा सन्‌ १६६२ ई० मे प्रकाशित । 

१८. पदमावत, सम्पादक तथा व्याख्याकार डॉ० माताप्रसाद गृप्त, भारती-भण्डार, 
इलाहाबाद द्वारा सन्‌ १६९६३ ई० मे प्रकाशित । 

इनके अतिरिक्त प० श्रीनिवास शर्मा तथा श्री राजनाथ शर्मा द्वारा सम्पादित 
जायसी-ग्रथावली के सस्करण भा उपलब्ध होते है, किन्तु इव सस्करणा में तया दानबहादुर 
पाठक और डॉ० मनमोहन गौतम के पस्करणों मे कोई मोलिकता नही है ओर वे प० 
रामचन्द्र शक्ल अथवा डॉ० माताप्रसाद गुप्त वाले सस्करणो पर ही आधारित है । जायसी- 
काव्य के स्फूट अश, स० डॉ० श्यामसुन्दरदास तथा सत्यजीवन वो द्वारा सम्पादित तथा 
इण्डियन प्रेस, प्रयाग से सन्‌ १९२६ ४० में प्रकाशित सक्षिप्त पदमावत, प० परशुराम 
चतुर्वेदी द्वारा सम्पादित तथा हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग हारा सन्‌ १६५१ ई० में 
प्रकाशित सूफी-काव्य-सग्रह, श्री गणेशप्रसाद द्िवेदी द्वारा सम्पादित हिन्दी प्रेमगाथा काव्य 
सग्रह और श्री इन्द्रचन्द नारग द्वारा सम्पादित तथा हिन्दी भवन, इलाहाबाद द्वारा सन्‌ 
१६५७ ई० में प्रकाशित पदमावत-सार मे सम्रहीत है । 


( ४ ) 


उल्लिखित विविध सस्करणो में से प० रामजसन मिश्र द्वारा सम्पादित सस्करण तथा 
बगवासी फर्म वाला सस्करण अब अप्राप्य है। नवलकिणोर प्रेस से प्रकाशित सन्‌ १८८१ ई० 
का सस्करण तथा मौलवीं अलीहसन, शेख अहमद अली खा, भगवती प्रसाद तथा लाला 
भगवानदीन द्वारा सम्पादित सस्करणों का भी जायसी की आलोचना से कोई सम्बन्ध नही है, 
अतएव यहाँ उनकी चर्चा अनावश्यक है। “जायसी-ग्रथावली' मे डॉ० माताप्रसाद गुप्त की 
दृष्टि भी पाठानुमधान पर ही केन्द्रित रही हे, अतगव जायसी की समीक्षा को उनकी प्रतिभा 
से लाभ उठाने कर सुअवसर प्राप्त न हो सका, फिर भी इतना कह देना आवश्यक है कि डॉ० 
गुप्त ने परमावत की परठ-सम्यवी अनेक समस्याओं को शास्त्रीय ढंग से सुलझाकर जायसी 
कव्य के अव्येताओं के निए मार्ग प्रशस्त किया हे । जायसी-पग्रन्थावली के विविध संस्करणो 
मेस डॉ० गुप्त का सस्करण सर्वाधिक प्रामाणिक है तथा परवर्त्ती सम्पादकों ने उसी को 
आधार रूप में स्वीक।र किया है। अन्य सस्करणों में टीका अथवा शब्दार्थ तथा टिप्पणी के 
साथ-साथ जायसी के सम्बन्ध मे भी कुछ न कुछ कहा गया है, अतएव यहाँ संक्षेप मे उसकी 
आर सकेत कर देना अनुचित न होगा । 


सर जॉर्ज ग्रियसेन ने 'पदुमावति' की छोटी सी भूमिका मे जायसी की भाषा के 
महत्व की ओर अध्येताओं का ध्यान आक्ृष्ट किया है। कवि के जीवन-वृत्त तथा उसके 
काव्य के भाव-पक्ष के सम्बन्ध में भी सूक्ष्म सकेत दिए हैं। अन्त में जायसी द्वारा प्रयुक्त छन्द- 
योजना तया व्यवहृत भाषा के व्याकरण का सक्षिप्त परिचयात्मक विवरण है । 


जायसी के अध्ययन तथा मूल्याकन को दृष्टि से प० रामचन्द्र शुबल द्वारा सम्पादित 
जायसी-ग्रस्यावली की भूमिका सर्वाधिक महत्वपूर्ण हे। शुक्ल जी ने इसमे प्रेम-गाथा की 
परपरा, जायसो का जीवन-वृत्त, पदुमावत की कथा तथा उसका ऐतिहासिक आधार, 
पदुमावत का प्रेम-पद्धति, वियोग-पक्ष, सभोग श्ुगार, ईश्वरोन्मुख प्रेम, प्रेम-तत्व, प्रबध- 
कल्पना, वस्तु-वर्णन, भाव-व्यजना, अलकार, मत और सिद्धान्त तथा जायसी का रहस्यवाद 
आदि विषयों एवं कतिपय अन्य स्फुट प्रसगो के सम्बन्ध मे चर्चा करते हुए जायसी-काव्य की 
विशेषताओं का उद्घाटन सर्वथा मौलिक रूप में किया हे। अन्त मे उन्होने जायसी की भाषा 
के सम्बन्ध में भी विद्वत्तापूर्ण विवेचन किया है, किन्तु भूमिका मे इतना अवसर नही था कि 
वे कवि की भाषा का विस्तृत विवेचन कर सकते, अतएवं भाषा सम्बधी चर्चा सक्षेप मे ही 
सम्भव हो सकी है | शुक्ल जी ने जायसी की भाषा के व्याकरणिक तथा कलात्मक पक्षों पर 
प्रकाश डाला है । 


तीसरा उल्लेखनीय सस्करण डॉ० सूर्यकान्त शास्त्री द्वारा सम्पादित है। 'पदुमावति' 
के इस प्रथम भाग में पच्चीस खड सग्रहीत है तथा श्री टेकचन्द जी के 'प्रावकथन' और डॉ० 
सूर्यकान्त जी के 'शामुख' के अतिरिक्त ग्रन्थ के अन्त मे व्युत्पत्तिसहित शब्दकोश भी दिया 
गया है । टेकचन्द जी के अनुरा।र जायसी सस्क्ृत के विद्वान थे । डॉ० सूर्यकान्त ने पदुमावति 





१. श्रो टेकचन्द : पढ़ुमावति (फोरबड), श्री सुर्येकान्त शास्त्री द्वारा सम्पादित, पृ० २ । 


( ण॑ ) 


की कथावस्तु, जायसी की धामिक सहिष्णुता, रहस्यवाद, जीवनी तथा जन्मतिथि आदि पर 
सक्षेप मे विचार किया है । उनके अनुसार जायसी पर्यटनशील साधु थे। पदुमावति की भाषा 


की सामान्य चर्चा करते हुए उन्होने उसे जायसीकालीन 'ठेठ अवधी” का वास्तविक रूप 
बताया है। 


डॉ० लक्ष्मीधर द्वारा सम्पादित 'पदुमावति' सम्पूर्ण पदुमावत का एक अश-मात्र है। 
यह समालोचनात्मक सम्पादन लन्दन विश्वविद्यालय की पी-एच्‌० डी० उपाधि के लिए 
प्रस्तुत प्रबन्ध के रूप मे किया गया है। डॉ० लक्ष्मीधर ने इस कृति में सम्पादित पाठ के 
अतिरिक्त उसका अग्रेज़जी अनुवाद तथा शब्द-सग्रह भी किया है, साथ ही जायसी, तुलसी तथा 
नानक की शब्दावली की तुलनात्मक समीक्षा की है। ग्रन्थ के आरम्भ मे सम्पादित अश 
(पद्मावत के मध्यवर्ती १०६ छनन्‍्द) के आधार पर जायसी द्वारा प्रयुक्त ध्वनियों तथा 


व्याकरणिक रूपो का सुन्दर विश्लेषण मिलता है। ध्वनि-विचार तथा रूप-विचार की दृष्टि 
से यह विवेचन विशेष महत्व का है । 


सन्‌ १९५५० में डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल की कृति 'पदमावत-मूल और सजीवनी 
व्याख्या” प्रकाश मे आई। इस कृति के द्वारा डॉ० अग्रवाल ने डॉ० माताप्रसाद गुप्त के कार्य 
को आगे बढाया है । डॉ० गुप्त ने जायसी-पग्रन्थावली का वैज्ञानिक विधि से सम्पादन कर 
पाठ-निर्णय किया और डॉ० अग्रवाल ने कवि के अर्थो को भली प्रकार स्पष्ट करने का स्तुत्य 
कार्य किया । वासुदेवशरण जी ने प्राक्कथन के अन्तर्गत कतिपय पाठान्तरो पर विचार करते 
हुए जायसी की जीवनी, गुरु-परम्परा तथा अध्यात्म-भावना आदि विषयों पर अत्यन्त 
सारगर्भित विवेचन किया है| इस कृति मे उनका दृष्टिकोण सास्कृतिक रहा है, अत जायसी 
द्वारा प्रयुक्त शब्दों के अर्थो की व्याख्या करते समय उन्होने जायसीकालीन संस्कृति की 
जॉच-पडताल की है। विद्वान लेखक ने कवि की भाषा के सम्बन्ध मे विचार तो नही किया है 
किन्तु जायसी की अवधो को “भाषाशास्त्रियों के लिए स्वर्ग! बता कर उसके महत्व को अवश्य 
ही स्वीकार किया है। 


सन्‌ १९६३ ई० में डा० माताप्रसाद गुप्त ने पद्मावत का पुनर्सम्पादन किया 
सकी भभमिका मे उन्होने ग्रन्थ के रचनाकाल, कथा-प्रसंग तथा उसकी ऐतिहासिकता, जीवन- 
दर्शन तथा कुछ अन्य सम्बद्ध समस्याओं पर विचार किया है। इस कृति में छन्दों के अर्थ के 
साथ टीका भी प्राप्त होती है। अन्त में शब्द-प्रयोगो और उनकी व्युत्पत्ति के आधार पर 
एक लम्बी तथा महत्वपूर्ण अनुक्रमणिका भी है । इस सस्करण में जायसी की भाषा के सग्बन्ध 
में स्वततन्न विवेचन को स्थान नहीं मिल सका है । 


जायसी-काव्य के अन्य सम्पादित सस्करणो अथवा सम्रहों मे भी कवि के सम्बन्ध 


बकन्याएलंपा॥ल्‍प्यदलपइकाकादककमाका 








१ पदुमावति : प्रीफेंस, पु० ६ । 
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मे कुछ न कुछ समालोचनात्मक सामग्री प्राप्त होती है। इन सभी कृतियों में कवि के 
जीवन-वृत्त, ग्रन्थ, भाव-पक्ष तथा कला-पथ्ष की युन्दर विवेचना मिलती हैं। कुछ विद्वानों ने 
कंवि की जन्म-तिथि और गुरु-परम्पर। के सम्बन्ध से खोज-कार्य करके अपने निष्कर्ष प्रस्तुत 
किए है | दाशंनिक सिद्धान्तो तथा अन्य पक्षो पर भी प्रौढ विचार उपलब्ध होते है, किन्तु 
जायसी की भाषा के अध्ययन की आवश्यकता का अनुभव करते हुए भी विद्वान सम्पादको 
ते इस दिशा में अधिक प्रयास नहीं किया है । 


द्वितीय वर्ग में आने वाली पद्मावत की सूलपाठरहित टीकाओ के अन्तर्गत दो 
कृतियाँ विशेषत उत्लेखनीण है । एक श्री ए० जी० शिरेफ कृत अग्रेजी अनुवाद 
और दूसरा डॉ० मुणीराम शर्मा द्वारा लिखित 'पद्मावत का भाष्य' । श्री ए० जी० शिरेफ 
ने स्वरचित टीका की भूमिका में जायर्सी क' कृतियों की झूल लिपि, जायसी का निवास- 
स्थान, जीवन-वत्त, ग्रन्थ तथा सूफी-मत आदि की सक्षिप्त चर्चा की है। भाषाविषयक चर्चा 
इस कंति में नही उपलब्ध होती है । डॉ० मृणीराम शर्मा ने “भाष्य' की भूमिका में कवि के 
जन्म-सवत्‌ रचता-काल, निवास-स्थान, गरु-परम्परा, व्यक्तित्व, भाव-पक्ष, कला-फक्ष, दर्शन 
तथा साधना-पथ आदि का विद्वत्तापूर्ण विवेचन किया है। भाषा का नामोल्लेख मात्र है। 


जायसी सग्बन्धी अधिफाश समालोचना 'पद्मावत' अथवा “जायसी-प्रन्थावली” की 
भूमिका रूप में प्राप्त होती है। उसके अतिरिक्त कुछ समालोचनात्मक ग्रन्थ भी प्रकाश में 
आए है, जिनमें जायसी-साहित्य के विविव पक्षों पर विचार किया गया है। इस वर्ग के 
अन्तर्गत निम्नलिखित ग्रन्थों का उत्तेख किया जा सकता है- 


प्रलिक मुहम्मद जायसी (उदं) सेयद कल्बे मुस्तफा । 

प्रलिक मुहम्मद जायसी (प्रथम भाग)- डॉ० कमल कुतश्रेप्ठ । 
कुविवर जायसी और उनका पद्मावत- डॉ० सुधीनद्र । 

7दसावत का काव्य-सोन्‍्दर्य- प० शिवसहाय पाठक । 

प्रलिक मुहम्मद जायसो-एक अध्ययन- डॉ० रामरतन भटनागर । 
गायसी-साहित्य और सिद्धान्त-- प० यज्ञदत्त शर्मा । 

गयसी को काव्य-साधना- दासयहादुर पाठवा । 

दरमाबत का ऐतिहासिक आधार- इद्धचन्र नारप । 

व्रायसो- भारतभूषण सरोज । 

कबीर ओर जायसी का रहुस्थदाद तया तुलनात्मक अध्ययन्त-- डॉ० गोविन्द त्रिगुणायत । 
कबीर और जायसी छा बल्वाकए. श्री पुर्पोततनचन्द्र वाजपेयी । 
तायसी ओर उनका पदमाचएर - ए5 सर्वेक्षण- थ्री राजनाथ शर्मा । 
दरमावत काव्य और दर्शंब- हॉ० गोविन्द जिगुणायत ! 





१--पं० शिवसहाय पाठक, चित्ररेखा (भूसिफा) । 


( थ ) 


जायसी एक विवेचन- देशराजसिह भाटी । 
सुफी महाकवि जायसी- डॉ० जयदेव कुलश्रेष्ठ । 
मलिक मुहम्सद जायसी और उनका काव्य-डॉ० शिवसहाय पाठक । 


उल्लिखित ग्रन्थों मे से डॉ० सुधीन्द्र, भारतभूषण सरोज, दानबहादुर पाठक, 
पुरुषोत्तम वनद्र वाजपेयी राजनाथ शर्मा, डॉ० रामरतन भटनागर, प० यज्ञदत्त शर्मा तथा 
देशराजसिह भाटी के ग्रन्थ छावोपयोगी हैं । इन लेखकों का दृष्टिकोण अनुसधानपरक नही 
रहा है, अत उन्होंने अन्य ग्रतो के आधार पर ही जायसी के जीवन तथा साहित्य के विविध 
पक्षो पर प्रकाश डाला है। पाया की सक्षिप्त समीक्षा भी मिलती है, किन्तु उसमे कोई 
सौलिकता नही है । इन ग्रन्थो की पृथक-पृथक्‌ वर्चा अनावश्यक है, अन्य ग्रन्थों का अत्यधिक 
सक्षिप्त परिचय यहाँ दिया जा रहा है। 


मलिक मुहम्मद गधयसी-सैयद कल्‍्बे मुस्तफा ने उर्दू भाषा में, एक छोटा किन्तु 
उपयोगी, ग्रन्थ लिखा है । इस कति में सैयद साहब ने जायसी के जीवन-वृत्त, व्यक्तित्व, 
ग्रन्थ और काव्य के कलापक्ष तथा भाव पक्ष पर सुन्दर प्रकाश डाला है। उन्होने जायसी 
की 'ठेठ अवधी' की जशुद्गता तथा शब्द-योजना की प्रणसा की है । 


सलिक मुहम्मद जायसी (प्रथम भाग)-डॉ० कमल कुलश्रेप्ठ ने इस पुस्तक में कवि 
के जीवन-वृत्त, ग्रन्थ, विचार-पक्ष, काव्य-पक्ष तथा विविध प्रकार के वर्गनो की (नख-शिख 
वर्णन, प्रक्ति-वर्णन, युद्धवर्णण तथा नगर-वर्णन जादि की) समीक्षा प्रस्तुत की है। भाषा की 
विवेचना सम्भवत दूसरे भाग में होने वाली थी, किन्तु वह भाग अभी तक अप्रकाशित है। 


पदसावत का काव्य-सोन्दर्य-प० शिवसहाय पाठक ने इस कृति में पद्मावत के 
क्रथानक का मूल स्रोत, पद्मावत की ऐतिहासिकता, रूप-सोौन्दर्य वर्णन और अप्रस्तुत-विधान, 
प्रकृति-वर्णन का सौन्दर्य, जायसी के रहस्यवाद का सौन्दर्य, पद्मावत की साकेतिकता, छन्द 
विधान, महाकाव्यत्व और मसनवी-णेली, चरित्र-चित्रण, सामाजिक स्थिति-चित्रण तथा प्रेम 
का आदर्ण आदि विषयो की सुन्दर समीक्षा की है। प्रस्तुत कृति में भाषा-सोन्दर्य पर भी 
प्रकाश डाला गया है। लेखक ने जायसी की भाषा की कतिपय पहुत्वपूर्ण प्रवुत्तियों की ओर 
सकेत किया है। ग्रन्थ के अन्त में जायसी की भाषा का सक्षिप्त व्याकरणिक विवेचन भी है । 


पद्मावत का ऐतिहासिक आधार- इन्द्रचन्द्र तारग की इस कृति का लक्ष्य तो उसके 
नाम से ही स्पष्ट है । ऐतिहासिक तथ्यों क्री खोज तथा निष्कर्तों की दृष्टि से यह पुस्तक 
महत्वपूर्ण है, किततु इसमें भाषा सम्बन्धी अध्ययत कर तो प्ररश ही वही उठता । 


घुफी सहाकवि जायप्ती-डॉ ० ज्यदेव कुतश्रेप्ठ ने अपने इस शोध-प्रवध मे कवि के जीवन, 
काव्य और दर्शन का तिशद विवेचन किया है । इस कृति में जायसी के जन्पवकाल तथा विविध 
ग्रन्थों के रचनाकाल आदि का निश्चय करने का तकंयुक्‍त प्रय।स किया गया है । कवि के वस्तु- 
विन्यास, चरित्र-चित्रण, भावानुभूति, सौन्दर्यानुभूति तथा वर्णन-वैचित्य आदि पर भी प्रकाश 


( द ) 


डाला गया है। भाषा की भी सक्षिप्त समीक्षा की गई है। इस समीक्षा मे शक्ल जी की 
विचारधारा की छाप स्पष्ट है । 


कबीर और जायसी का रहस्थवाद तथा तुलनात्मक अध्ययन, पदसावत : काव्य और 
दर्शन--डॉ० त्रिगुणायत की उक्त दो पुस्तके जायसी से सम्बद्ध है। प्रथम कृति मे उन्होने रहस्यवाद 
और उसफी विविध धाराओ का परिचय देते हुए जायसी-काव्य मे रहस्यवाद की स्थिति पर प्रकाश 
डाला हे । इस पुस्तक में लेखक ने कबीर के रहस्यवाद की तुलना जायसी के रहस्यवाद से की 
है । भाषा सम्बन्धी विवेचन इस ग्रन्थ का विषय नही है। अपनी दूसरी पुस्तक मे डॉ० त्रिगुणायत 
ने जायसी के जीवन-वृत्त, ग्रथ, आध्यात्मिक विचार, आध्यात्मिक साधनाओ के स्वरूप, 
पद्मावत के महाकाव्यत्व, पद्मावत के आधार पर जायसी की बहुज्ञता, अभिव्यजना-शैली 
तथा भावुकता पर विचार किया है। भाषा की समीक्षा इस कृति में भी उपेक्षित रही है । 


मलिक मुहम्मद जायसी और उनका काव्य--डॉ० शिवसहाय पाठक ने अपने इस 
शोध-प्रवन्ध में जायसी और उनके काव्य का सागोपाग अध्ययन किया है। विद्वान लेखक 
ने अनेक स्थलो पर शोधपूर्ण नये तथ्य तथा विचार प्रस्तुत किए है। इस प्रबन्ध मे जायसी 
के जीवन वृत्त, व्यक्तित्व, अन्य सम्बद्ध तथ्य, काव्य, कथानक के सघटन, चरित्र-चित्रण, 
प्रकृति-चित्रण, रस, अलकार, छद-विधान तथा रहस्यवाद आदि का सुन्दर तथा सारगर्भित 
विवेचन किया गया है ॥ जायसी की काव्य-भाषा पर एक स्वतत्र अध्याय है, जिसमे कवि 
की भाषा की अनेक विशेषताओ पर प्रकाश डाला गया है । 


उब्लिखित कृतियों के अतिरिक्त हिन्दी-साहित्य के इतिहास-प्रन्थो तथा पत्र-पतन्रिकाओ 
मे भी जायसी-विषयक समालोचनात्मक सामग्री प्राप्त होती है। इन सभी मे कवि के जीवन- 
वृत्त, प्रेम-निर्वषण तथा भाव एवं कला-पक्ष की विवेचना उपलब्ध होती है । प० चन्द्रबली 
पाण्डेय, श्री गोपालराय' तथा रामखिलावन पाण्डेय ने कवि की जन्म-तिथि तथा रचना-काल 
के सम्बन्ध मे महत्वपूर्ण तक प्रस्तुत करके अपने निष्कर्ष सामने रखे है। डॉ० माताप्रसाद 
गुप्त ने पद्मावत के कुछ शब्दो को व्युत्पत्ति तथा उनके अर्थ पर विचार किया है । हिन्दी साहित्य 
के इतिहामकारो- यथा गार्सा द तासी', शिवसिह सेगर', जॉर्ज ग्रियसेन," मिश्र बधुट, म०म० 





नागरो प्रचारिणी पतन्निका, भाग १४, पूृ० ३६७ । 

हिन्दी अनुशो लन, वर्ष ११, अंक ३; सन्‌ १६५८, पृ० १० । 

हिन्दी अनुशोलन, धीरेन्द्र वर्मा विशेषाक, पु० ३५८-३७८ । 

हिन्दी अनुशीलन, जनवरी-मार्च, सन्‌ १९५८, पृष्ठ १२॥ 

इस्त्वार दल लितरंत्यूर ऐंन्दरुई ऐ ऐन्दुस्तानी, हिन्दी अनुवाद-- 

हिन्दुई साहित्य का इतिहास, अनु० डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय, पु० ८३-८६। 

शिवसिह सरोज, स० १९६४० (रॉयल एशियॉटिक सोसाइटी ऑफ बंगाल) । 

७. दि साइडने वर्नाक्युलर लिटरेचर ऑफ हिन्दुस्तान, हिन्दी अनुवाद-हिन्दी साहित्य 
का प्रथम इतिहास, किशोरीलाल गुप्त, पृ० ८१ । 

८« सिश्रजंधुविनोदः हिन्दी प्रथ प्रसारक सडलो, खडवा और प्रयाग । 
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गौरीशकर हीराजन्द्र ओझा, ण्यामसुस्दर दास डॉ० रामकुमार वर्मा तथा प० रामचन्द्र गूवत 
आदि ने भी जायगी के काव्य के विविश्व पक्षों पर विचार किया है। इन सभी अध्ययनों 
में भाषाविषयक समीक्षा सीमित ही है ! 


यहाँ जायसी की भाषा के जध्ययन से सम्बद्ध एके अत्यन्त महत्वपर्ण तथा उपयोगी 
कृति का उत्लेख करता आवश्यव है । यह कृति जो० 4 प्राम राजपेना कृत एवोल्यशन आफ 
अवधी है । डॉ० सक्सेना ते उण्से इसे ग्न्थ में अवबी-3)वथो के विकास-क्म का विशेष 
अध्ययन किया है। अवधी के इतिह स-#रू में ॥पयीन अवबी के रगयो को जोजने के लिए 
सक्सेदा जी ने उयसी, तुलसीदास दथा न्रमुहम्मर फी रचने यो को आधार बनाया है 
फलन इन कृति में पदमावत के सह्त से व्याक्शणिक रूपों वा विश्लेषण हो गया है 
सक्सेना जी की दष्टि प्रधगनत जागसी की भाषा पर न क्रोक्" अठ्यी पर केन्द्रित थी, अत 
उनका यह अध्ययन प्रस्तुत अध्ययन से भिन्‍न है, फिर भी प्रस्तव थवन्ध-लेखन में वह ग्रन्थ 
अत्यधिक सहायक सिद्ध हजा है। अवधी के भाषधेज्ञानिक ठिकास तथा व्याकरणिक 
विश्लेषण का प्रथम विशद प्रयास होने के कारण वह कृति अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 


ख्च 


” | 
लि है। 


जायमीविषयक उपर्युक्त सामग्री के इम सक्षिप्त विवेचन से इतना भली प्रकार 
स्पष्ट है कि जायसी की भाषा अभी तक स्वतत्र अध्ययन तथा विस्तत विश्लेषण का 
विषय नही वन पाई है। प्रस्तुत प्रबन्ध इसी अभाव की पूति की दिशा में एक प्रयास 


यह शोध-प्रबन्ध सात अध्यायों मे विभक्‍त है। प्रथम अध्याय 'अवधी और जायमसी' 
हे । इसके अन्तर्गेत अवध तथा अवमश्नी का सम्बन्ध, अवधी-क्षेत्र तथा सीमा और जायसी- 
वे जनधी-साहित्य आदि की चर्चा को गई है। तत्पनच त्‌ ज/यसमी और अवर्धी के सम्बन्ध 


पर बिचार किया गया है। कवि के भाषानविषयक द्टिकोण को भी स्पष्ट करने का प्रयास 
किया गया है । 


द्वितीय अध्याय ध्वनि-विचार है। इसके अन्तर्गत अवधी का ध्वनि-समूह तथा 
जाग्रसी वे तत्मम्बन्धी प्रयोग दिए गए हढ़े । स्वरों के सामान्य, सानुतासिक तथा सम्रुक्त 
प्रपोगो पर विचार क्रिया ”या है। इपी प्रकार व्यजनों के साप,गा, द्वित्व तथा! संयुक्त रूपो 
पर प्रकाश डाला गया है। ध्वनि-परिवर्तन के विदिध प्राप्त प्रयोगो की सीदाहरण विवेचना 
भी इसी अध्याप में की गई है। अन्त में जायसी की लिण्णिली से वम्बद्ध कुछ महत्वपूर्ण 
टैप ७। पहली बार प्रकाश से लाया हवा है | 


वतीय अध्याय का संम्दस्ध जायसी दे रा पयता मब्दनशगृतह से 2। स्य अ-पन्पर में 
' उसी द्वारा प्रयुक्‍त शब्दावगी का वर्गीकरण छरते हुए पू्ववी भाषाओ, समकालीन 





१ हिन्दी साहित्य का अप्लोचनात्मक इतिहास, घृ० ४४४ । 
२ हिन्दी साहित्य का इतिहाप्त, १० ६&६-१०६ ! 


( न ) 


बोलियो तथा विभाषाओं एवं देशी-विदेशी भाषाओं के गदठ्दों के साथ-साथ देशज तथा 
अनुकरणात्मक शब्दों की चर्चा भी को गई है । 

चतुर्थ अध्याय रूप-विचार है। इस अध्याय के अन्तगंत जायसी को भाषा का अध्ययन 
व्याकरण की दृष्टि से किया गया है । कवि द्वार। प्रयुक्त सज्न।, सर्वताम, विशेषण, क्रिया तथा 
जव्ययों की विशेषताओं का सम्यक अनुशलन किया गया ६। इस अध्याय के लिखने में 
लेखक को डॉ० बावूराम सतसेना कृत एबोल्यूजत जॉफ अ“थी तथा डॉ० लक्ष्मीधर द्वारा 
सम्पादित पदुमावती के व्याकरणिक अध्ययन से यथण्ट सहायता मिली है, किन्तु साथ 
यह भी उल्लेखनीय है, कि लेखक ने बहुत से स्थलों पर भिरत तथ। नवीन व्याकरणिक रूपों 
का विवेचन एवं विश्लेषण और तत्गम्बन्धी लिप्रमा के अनुसभान निजी प्रयत्न से किया हे 
व्याफरणिक रूपो की विभिन्‍नता तथा विशदत! के सम्बन्ध में उतग। सकेत ही पर्याप्त होगा 
कि डॉ० बाबूराम सक्सेना कृत अध्ययन ग्रियर्सन द्वारा सग्पादित पदमावत के अपूर्ण सस्करण पर 
आधारित है और डॉ० लध्मीधर ने पद्मावत के १०६ छन्‍्दों का ही अपने विवेचन का 
आधार बनाया है। इस अध्याय मे पहली बार जायसी-पग्रस्यावती की समस्त कृतियों के 
विभिन्‍न शब्द-भेदों तवा उपभेदो का विश्लेषण कर निष्कर्ष अच्तुत किए गये है । 

पचम अध्याय मे जायसी के शब्द-रचना-विधान पर विचार किया गया है। इसके 
अन्तर्गत पूर्षे-प्रत्ययो तथा पर-प्रत्ययो की चर्चा सोदाहरण हु है। समासो के जायसीकृत 
प्रयोग भी उदाहरण सहित ब्णित हैं । 

षष्ठ अध्याय जायसी की भाषा के कला-पक्ष से सम्बद्ध है । इस अध्याय में वर्ण, शब्द, 
वाक्याश तथा वाक्य आदि भाषा के विभिन्‍न अगो का प्ृृथक-पृथक उल्लेख करके नवीन 
विवेचन-प्रणाली के द्वारा उनके कला-पक्ष का विश्लेषण किया भया है । इस अध्ययन में सामान्य 
तथा काव्यशास्त्रीय दोनो प्रकार के मानदण्डो का प्रयोग किया गया है। शब्द-शक्ति, गुण, 
अलकार-बुत्ति तथा रीति आदि की भी चर्चा प्रसगवश हुई है । कवि की द्यर्थंक शब्द-यो जनता, 
शब्द-क्रीडा तथा अल्पाक्षरविशिष्टता को भी स्पष्ट किया गया है। कुछ दूषित प्रयोगों की 
ओर भी निदेश किया गयष, ३ । 

सप्तम अध्याय का सम्बन्ध जायसी वी साधा और लोक जीतने से है । इस अध्याय 
के अन्तर्गत जायसी द्वारा प्रयुक्त शब्दावली को आधार बनाकर तत्कालीन जीवन के 
विविध पक्षों पर ( सामाजिक, जाथिक, राजनीतिक, धार्मिक, दार्शनिक तथा कला-कोशल 
आदि पर ) प्रकाश डालने की चेप्टा की गई है। यह अध्याय वर्ण्य-विषय तथा निष्कर्ष- 
विधान आदि की दृष्टि से अधिकाश मे मौलिक है ॥ विवेचलन-पणाली के लिए लेखक को 
डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल कृत 'हर्षचरित- एक सास्कृतिक अध्ययन से यथेष्ट सहायता 
मिली है । 'पदमावत' के आधार पर तत्वालीन लोक-जीवन से सबद् परिस्थितियों के सके 
खोजने मे डा० अग्रवाल द्वारा सम्पादित 'पदमावत' भी बहुत अधिक उपयोगी सिद्ध हुआ है। 


उपसहार के रूप मे लेखक ने सभी अध्यायों मे किये गए विवेचन के आधार पर 
प्राप्त तथ्यों तथा तत्सम्बन्धी निष्कर्षों को सक्षेप में प्रस्तुत किया है। साथ ही जायसी 


( प ) 


के विभिन्‍न ग्रन्थों को भाषा की तुलनात्मक समीक्षा की है। अन्त मे अवधी के लिए 
जायसो के योगदान का स्पष्ट किया है। इस प्रकार प्रस्तुत शाध-प्रवत्त गे जायसी की मापा के 
सर्वाड्भीण अध्ययन करने का प्रयास किया गया है। 


इस शोध-प्रबन्ध मे विश्लेषण की कई गैलियो का अनुसरण किया गया है। कार्यारभ 
करते समय स्थूल रूपरेखा की समस्या डॉ० देवकीनन्दन कृत तुलसीदास की भाषा, उडॉ० 
प्रेमनारायण टण्डन कृत सूर की भाषा तथा डॉ० नामवर सिह कृत प्रथ्योराज रासो की 
भाषा ने बिल्कुल हल कर दी | लेखक ने उक्त सभी कृतियों से यथेष्ट लाभ उठाया है 
जिसके लिए लेखक इन विद्वानों का अत्यन्त कृतज्ञ है । ध्वनि-विचार तथा रूप-विचार के 
हेतु, लेखक ने श्रद्धेय डॉ० धीरेन्द्र वर्मा की प्रसिद्ध कृति ब्रजभाषा तथा आदरणीय डॉ० 
बाबूराम सक्सेना के महत्वपूर्ण ग्रन्थ एबोल्यूशन ऑफ अवधी का आश्रय ग्रहण किया है । 
उक्त दोनो अध्यायों में उन्ही की कार्य-प्रणाली को आदर्श माना गया है। लेखक इन विद्वानों 
का भी हृदय से आभारी हे । शब्दावली के आधार पर सास्कृतिक निष्कर्षों की खोज करने 
में लेखक को डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल द्वारा सम्पादित पदमावत से विशेष सहायता 
मिली है। इस सहायता के लिए लेखक डॉ० अग्रवाल के प्रति हार्दिक क्ृृतज्ञता प्रकट करता है । 


लेखक उन सभी विद्वानों तथा गुरुजनो के प्रति भी हृदय से कृतज्ञ है, जिन्होंने 
गमय-समय पर उसकी सहायता की है। लखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष 
श्रद्धय डो० दीनदयालु गुप्त जी का वात्सल्य तथा आशीर्वाद लेखक को सर्देव प्राप्त रहा 
है । प्रबन्ध की समाप्ति मे उनका प्रोत्साहन सदेव छाया के समान लेखक के साथ रहा। 
उनके प्रति क्ृृतज्ञता किन शब्दों मे व्यक्त की जाए। लेखक की यही कामना है कि वह अपने 
को उनके ऋण की गरिमा के योग्य सिद्ध कर सके। श्रद्ध य डॉ० धीरेन्द्र वर्मा तथा पूज्य 
डॉ० विश्वनाथ प्रसाद ने प्रबन्ध का परीक्षण कर जो आशीर्वाद दिया है, उससे लेखक का उत्साह 
बढ़ा है। लेखक इन विद्वानों का अत्यन्त आभारी है। पूज्य गुरुवर डॉ० केसरीनारायण शुक्ल, 
डां० भगीरथ मिश्र, डॉ० विपिनबिहारी त्रिवेदी तथा डॉ० ब्रजकिशोर मिश्र ने प्रबन्ध 
की पाडुलिपि देखकर अनेक म्रल्यवान सुझाव दिए है। उन्हे धन्यवाद क्या दिया जाय ? 
उन्हीं के चरणों मे बेठकर तो लेखक ने लिखना सीखा है। अग्रज-तुल्य डॉ० प्रेमनारायण 
टण्डन तथा डॉ० रामेश्वरप्रसाद अग्रवाल ने जिस सहज ममत्व के साथ सब प्रकार की सहायता 
की है, उसका प्रतिदान शब्द कभी नहीं दे सकते, अत उस सबंध में मौन ही श्रेयस्कर है । 
अन्त मे लेखक अपने पृज्य गुरु तथा निर्देशक डॉ० सरयूप्रसाद अग्रवाल का आभार अत्यन्त 
श्रद्धाप्वक मानता है, जिनकी कृपा तथा सतत प्रेरणा से ही यह प्रबंध पूर्ण हो सका है। 
ग्ोध-काल मे यदि लेखक को उनका आशीर्वाद तथा विद्वत्तापूर्ण निर्देशन न मिला होता तो 
इस अनुष्ठान का पूर्ण होता सम्भव न था। कार्य की पूर्णता पर लेखक उनके सम्मुख 
श्रद्धावनत है । 
हिन्दी विभाग, 


प्रभाकर शक्ल 
लखनऊ विश्वविद्यालय हे 
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वैकल्पिक रूप 


दमा रखसज2»-रमन्‍्कमव "मजे पाथा;> परत पपिकएननर+ आह अषुरयार 





मलिक मुहम्मद जायसी 


* 


अवधी ओर जायतसी 


प्रेम की पीर के अमर गायक मलिक मुहम्मद जायसी हिन्दी साहित्य की सूफी-काव्य- 
धारा के सर्वश्रेष्ठ कवि है । उतका काव्य प्रेम-पद्धति-निरूपण सौन्दर्य॑-वर्णन, अध्यात्म, दर्शन, 
लोक-मस्क् ति, रचना-शिल्प, छनन्‍्द-विधान तथा कथावस्तु का सघटन आदि सभी दृष्टियों से 
तो उत्क्ृष्ठ कोटि का है ही, भाषा के मर्मस्पर्शी माधुवं तथा 'ठेठपन” की दृप्टि से भी अनूठा 
है । जायसी की भाषा जहाँ एक ओर माध्षुर्य का उत्स है, वहाँ दूसरी ओर वह सोलहवी शताब्दी 
में अवध-प्रान्त में बोली जाने ताली लोक-भाषा का यथार्थ तथा सजीव चित्र प्रस्तुत करने 
के कारण भाषा-वेन्नानिक दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है। तत्वालीन भाषा का यह स्वरूप 
अग्धी के विकास-क्रम को समझने में अत्यन्त सहायक हें। सकता है। सचमृच ही जायसी 
की अवधी भाषा-शास्क्रियो के लिए स्वर्ग है जहाँ उनकी रुचि की अपरिमित सामग्री 
सुरक्षित है' ।' अस्तु, जायसी की भाषा का विश्लेषण करने के पूर्व अवधी का सक्षिप्त 
परिचय दे देना समीचीन होगा । 

अवधी पूर्वी हिन्दी की सबसे महत्वपूर्ण बोली है। इस बोली का नामकरण 
'अवध' ( ,८ अयोध्या )' के आधार पर हुआ है।' वस्तुत यह बोली जिस क्षेत्र 
से सम्बद्ध है, वह भारतीय इतिहास में अत्यन्त प्रसिद्ध है। अयोध्या भारतवर्ष का एक अति 
प्राचीन तथा महत्वपूर्ण नगरी है। यह हिन्दू जाति के लिए धामिक प्रेरणा की स्रोत रही 
है । राजनैतिक तथा सास्कृतिक दृष्टि से भी इस नगरी का विशिष्ट महत्व रहा है । प्राचीन 
काल में यह कोशल की राजधानी थी । बौद्धकाल में भी यह स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण रहा 
और गुप्त, मुगल तथा ब्रिटिश-काल में भी इसकी तथा इसके समीपवर्ती क्षेत्र की महत्ता 











१ डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल पदसावत, प्रावकथन, पृ० रे८। 

२ डॉ० बाबूराम सक्सेना एबोल्यूशन ऑफ अवबधोी, पृ० २। 

३. कुछ लोग 'अवध' की व्युत्पलि 'अवधि' (शाम के वनवास को अवधि) से मानते हू 
(देखिए, गज्ञे टियर ऑफ दि प्राविस ऑफ अवध, पृ० २), किन्तु यह मत उचित नहीं हे । 


हु 


सुरक्षित रही । कालान्तर में इसी स्थान के नाम पर समीपवर्जी प्रदेश अवध कहलाने लगा। 

अवधक्षेत्र मे कला, साहित्य तथा सहकृति को पत्लडित तथा विकसित होने का पर्याप्त 

अवसर प्राप्त हुआ है । अवधी' इसी प्रदेश की प्रचलित बोली है तथा हिन्दी की सर्वाधिक 
हत्वपूर्ण बोलियो में से एक कही जाती है । 


अवधी' शब्द से ऐसा प्रतीत होता है कि अवबी सम्पूर्ण अवध की बोली है किन्तु 
यह सम्भावना पूर्णरूपेण सत्य नहीं है। यह एक ओर तो अवध-प्रदेश” के कुछ भागों में- 
हरदोई, खीरी तथा फेजाबाद के कुछ भागो में-नही बोली जाती और दूसरी ओर अवध 
के बाहुर फनेहपुर, इलाहाबाद, जोनपुर (केराकत तहमील को छोडकर) तथा मिर्जापुर 
के पश्चिमी भागों में बोली जाती है। 'अवधी' के अन्य नाम (पूर्वी! तथा 'कोशली” भी है, 
किन्तु णह्‌ अधिक उपयुक्त नही है । (पूर्वी! का शाब्दिक अर्य॑ (पूर्व दिशा से सम्बद्ध! है ओर 
यह नाम हिन्दी के सभी पूर्वो-झपो के लिए अधिक उपयुक्त हो सकता है। इसी प्रकार 
अवधी को 'कोशली' सज्ञा से अभिह्ित कर उसका सम्बन्ध कोशल राज्य से जोड दिया 
जाता है, किन्तु ऐसी स्थिति मे उसके अन्तर्गत छत्ती सगढी को भी स्थान देना पडेगा, जिसे एक 
स्वतत्र बोली के रूप मे स्वीकार किया गया है। 'अवधी”' नाम भी सर्वथा दोषमुक्त नही 
है । भाषा-विस्तार की दृष्टि से उसमे एक ओर अतिव्याप्ति है, दूसरी ओर अव्याप्ति, 
किर भी लोक-व्यवहार में 'अवध' शब्द के अत्यधिक प्रचलन के कारण उससे सम्बद्ध बोली 
का नाम जवबप्री ही अन्य नामो की अपेक्षा अधिक प्रचलित हुआ और अद्यावधि वही स्वीकृत 
तथा मान्य है। कभी-कभी 'अवधी' के स्थान पर 'बेसवाडी' शब्द का भी व्यवहार किया जाता 
है,' किन्तु 'बेसवाडी' 'अवधी' के अन्तर्गत एक मीमसित क्षेत्र की बोली है। उन्‍नाव, लखनऊ, 
रायबरेली तथा फतेहपुर का कुछ भाग 'बैस' राजपूतो की प्रधानता के कारण बेसवाडा कहलाता 
है और 'बेसवाडी' इसी क्षेत्र की बोली है। इसकी कतिपय निजी विशेषताएँ है जो इसके 
रतन अस्तित्व एव महत्व को स्पष्ट करती है । 

अवधी की भाषागत सीमाएँ --अवधी-क्षेत्र सभी ओर अन्य बोलियो से घिरा हुआ 
है । इसके पश्चिम मे कनौजी तथा बुन्देली है, और पूर्व मे भोजपुरी का क्षेत्र है। उत्तर में 
पहाडी भाषाएँ बोली जाती है, दक्षिण मे छत्तीसगढी प्रचलित है । भौगोलिक दृष्टि से यदि 





सरपअ+की+काजात+धाकाक,. 


१. वर्तमान अवध के अन्तर्गत १२ जिले आते हे 

बहराइच, बारावकी, फेजाबाद, गोडा, हरदोई, खीरी, लखनऊ, प्रतापगढ, रायबरेलो, 
सीतापुर, सुलतानपुर तथा उन्नाव । 
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अवधी की सीमा खीचने की चेप्टा की जाय तो हम एक सीधी रेखा गोलागोकरननाथ से 
सीतापुर जिले के मेरी स्थान तक खीचनी होगी जो कन्‍्नौजी और अवधी की सीमा होगी । 
नेरी से गोमती नदी अवधी की दक्षिणी-पश्चिमी सीमा बनाती हुई उस स्थान तक जाती है 
जहाँ वह हरदोई जिले को लखनऊ से पृथक्‌ करती है। यहाँ से दक्षिण-पश्चिम की ओर 
लखनऊ, हरदोई तथा उन्‍नाव जिलो की सीमा से होती हुई एक रेखा उन्‍नाव की पश्चिमी 
सीमा तक खीची जा सकती है। कानपुर पश्चिमी हिन्दी-क्षेत्र में हूं और उन्‍नाव, फतेहपुर 
तथा इलाहाबाद जिले अवधी के अन्तर्गत आते है ।' 


पूर्व की ओर अवधी तथा गोडा जिले की सीमा एक है। यहाँ से धाघरा नदी के 
साथ-साथ यह सीमा पूर्व मे टॉडा तक जाती है। यदि टॉडा से जौनपुर तक और वहाँ से 
मिर्जापुर तक एक सीधी रेखा खीची जाय तो यह अवधी की दक्षिणी-पूर्वी सीमा होगी । 
मिर्जापुर शहर के पश्चिम ओर कुछ मील की दूरी से अवधी आरम्भ होती है। यहाँ से 
दक्षिण-पूर्व मे इलाहाबाद जिले की सीमा तथा पूर्व मे रीवाँ राज्य की सीमा वस्तुत अवधी 
की पूर्वी सीमा है। मिर्जापुर के दक्षिणी-पूर्वी त्रिभुजाकार क्षेत्र मे भोजपुरी-मिश्रचित-अवधी 
बोली जाती है। इसके दक्षिण की ओर छत्तीसगढी की सरगुजा बोली का क्षेत्र है। उत्तर 
मे अवधी नेपाल की तराई में रुम्मनदेई ( प्राचीन 'लुम्बिनी' ) तथा बुटवल तक बोली जाती 
है, किन्तु गोरखपुर जिले में नेपाल की तराई मे स्थित उत्तरी-पूर्वी रेलव॑ के नौतनवा स्टेशन 
के आसपास भोजपुरी बोली जाती है। 


अवधी की दक्षिणी सीमा निर्धारित करने के पूर्व एक अन्य तथ्य भी उल्लेखनीय 
है। ग्रियर्सत महोदय ने अवधी के दक्षिण मे बघेली बोली के अस्तित्व को स्वीकार किया है, 
किन्तु साथ ही उन्होने यह भी स्पष्ट कर दिया है कि बघेली के स्वतन्त्र अस्तित्व को केवल 
तत्स्थानीय जनता की भावना का सम्मान करने की दृष्टि से ही स्वीकार किया गया है । 
डॉ० बाबूराम सक्सेना ने 'अवधी” तथा “बघेली' की तुलना करके यह सिद्ध किया है कि 
भाषा-वैज्ञानिक दृष्टि से 'बघेली' 'अवधी' से भिन्‍त नहीं है और उसे अवधी की ही एक बोली 
मानना उचित है।* 'गोडवानी' अथवा 'मडलाहीं' भी अवधी के अधिक निकट है। यदि इन 
दोनो बोलियो को अवधी के अन्तर्गत स्थान दे दिया जाय तो अवधी की दक्षिणी सीमा 
छत्तीसगढी का स्पर्श करने लगती है, अन्यथा अवधी और बघेली की सीमाओ को यमुना 
नदी प्रथक्‌ करती है जो फतेहपुर और बाँदा जिले में होते हुए प्रयाग में गगा से 
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मिल जाती है ।' 


जायसी-पूर्व अवधी-साहित्य यह तो स्पष्ट ही है कि अवधी हिन्दी की एक 
महत्वपूर्ण बोली है तथा उसमे प्राचीन साहित्य उपलब्ध भी होता है, किन्तु यह सर्वथा 
निश्चयपूर्व क कह सकना कठिन है कि अवधी किस समय से बोलचाल की भाषा के रूप 
में प्रचलित हुई और साहित्य मे उसका सर्वप्रथम स्वतत्र रूप से प्रयोग कब आरम्भ हुआ । 
इसका कारण यह है कि मध्यकालीन आर्यभाषाओं के अतिम चरण मे प्रयुक्त अप भ्रश- 
भाषाओं की समाप्ति और आधुनिक भारतीय आयेभाषाओं के स्वृतत्र रूप धारण कर लेने 
की स्थिति के सक्रान्तिकाल का इतिहास अभी बहुत अस्पष्ट है। इस युग का अध्ययन अभी 
अपूर्ण ही है और अब तक इस प्रकार के प्रामाणिक साधन नही प्राप्त हो सके है जिनके 
आधार पर यह असदिग्ध रूप से कहा जा सके कि अप भ्रश भाषा अमुफ समय तक बोराचाल 
की भाषा बनी रही और अमुक समय में आधुनिक भारतीय भाषाएँ अपनी विविध पिशेषताओं 
से सयुक्त होकर स्वतत्र रूप से अस्तित्व मे आईं। सच तो यह है कि मनुप्य के जन्म-सवत्‌ 
की भाँति किसी भी भाषा के जन्म-सवत्‌ को निर्धारित कर सकना सभव नहीं है। भाषा का 
निर्माण एक-दो दिन या एक-दो वर्ष मे नही होता। उसको विकसित होकर प्रकाश्य रूप 
ग्रहण करने मे सदियाँ लग जाती है। भाषा की प्रयृत्ति कठिवता से सरलता की ओर होती 
है । जब साहित्य की भाषा सर्व-साधारण के लिए अग्राह्मय होने लगती है तो लोक मे उसका 
स्वरूप अविक्ृत नही रह पाता । प्रयत्न-लाबव की प्रवृत्ति के कारण साहित्यिक भाषा के 
स्वरूप मे धीरे-धीरे परिवर्तन होने लगते है। अर्थ-ब्यतस्था के असतुनन तथा साभाजिक एव 
राजनेतिक उधलपुथल के फलस्वरूप लोगों के स्थान-परिवर्तत और विभिन्‍न जातियों अथवा 
सस्‍क्षतियों के परस्पर सम्पर्क तथा सम्मिलन का भी प्रभाव भाषा के स्वरूप पर पडता है । 
विकसित होती हुई भाषा के लक्षण आरम्भ में बोलचाल की भाषा मे प्रकट होने लगते है 
ओर दीषघेकाल तक निरन्तर संघ करने के उपरान्त ही उसे साहित्यिक भाषा के रूप मे 
प्रतिष्ठित होने का गोरव प्राप्त हो पाता है, किन्तु प्राय आरम्भिक साहित्यकार लोकभाषा 
को साहित्यिक भाषा के रूप में ग्रहण कर लेने के उपरान्त भी प्राचीन भाषा के प्रति मोह नहीं 
छोड पाते और इसीलिए उनकी रचनाओ मे प्राचीन भाषा का प्रभाव स्पष्टतया प्रतिबिम्बित 
होता रहता है । कभी इस प्रभाव की झलक कालान्तर मे दूर हो जाती है और कभी वह निरन्तर 
सश्लिप्ट रूप मे चलती रहती है। भारतीय वाइमय इसका ज्वलत उदाहरण है। लोक- 
भाषा के रूप में प्रचलन समाप्त हो जाने के उपरान्त भी अपभ्रश भाषा का साहित्य में 
प्रयोग होता रहा और आधुनिक आर्यभाषाओ के विकसित होने तथा साहित्य मे प्रयुक्त 
होने के बाद भी कुछ समय तक अपभ्रश-रूपो का व्यवहार चलता रहा। 





१. यह सीमा बहुत ठीक्त नहीं है क्योकि फर्तेहपुर में यमुना नदी के उत्तरी किनारे पर 
तिरहारी बोली जातो हुँ । इसमें बघेली का सम्सिश्रण हे । 


डॉ० उदयनारायण तिवारी; हिन्दी भाषा का उदगस और विकास,प्रथम संस्करण, 
पृ० २६४ । 


४ 


ईसा की सोलहवी शताब्दी से आधुनिक भारतीय आर्यभाषाओ में ऐसी साहित्यिक 
कृतियाँ उपलब्ध होने लगती है जो अपश्रश के प्रभाव से लगभग मुफ़्त तथा निजी विशेषताओं 
से सयुक्त है। इन भाषाओं का साहित्य भे मान्य स्थान ब्ाप्त कर लेना यह प्रकट करता है कि 
कथ्य-भाषा के रूप में इन्हें लोक में पहने ही यथेष्ट मान्यता प्राप्त हो चुकी होगी, अन्यथा 
इनका इस प्रकार स्वतत्र रूप धारण करना तथा साहित्य से प्रयुक्त होना सम्भव न हुआ 
होता । अपश्रश भाषा का विशेष प्रयोग बारहवी शती तक होता रह, किन्तु इसी बीच 
जनभाषाओं ने भी जन्म ले लिया हो, यह सर्वथा सम्भव है। बारहवी शनी के उपरान्त 
जनभाषाओ की प्रगति तीब्रता के साथ हुई और अगली दो-तीन शताब्दियो के बाद 
उन्होने स्यतत्र रूप धारण कर लिया । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि आचार्य 
हेमचन्द्र के पश्चात्‌ तेरहवी गती के आरम्भ से आ० भा० आ० भाषाओ के अभ्युदय के 
समय पन्द्रहवी शती के पूर्व तक का काल सक्रान्तिकाल था, जिसमे भारतीय आर्यनाषा धीरे- 


धीरे अपभ्रश को स्थिति को छोड कर आधुनिक काल की विशेषताओं से युक्त होती जा 
रही थी। 


यहा यह अनुमान करना सभवत अनुचित न होगा कि अन्य आधुनिक भारतीय 
आर्यभाबाओ की भाति ही अवधी का जन्म तथा विकास भी समान परिस्थितियों मे हुआ 
होगा । इसका सर्वथा आरम्भिक स्वरूप क्‍या था, यह कह सकता कठिन है क्योकि डॉ० 
तिवारी द्वारा कथित सक्रान्तिकाल की भाषा का अध्ययन करने के लिए अभी तक जो सामग्री 
सुलभ हो सकी है, वह पर्याप्त नही है । जो कुछ थ्गोडा बहुत साहित्य उपलब्ध भी हो सका 
है उसमे अपभ्रश की छाप लगी हुई है, अत वह अवधी के स्वाभाविक विकास के ज्ञान 
में विशेष सहायता नही प्रदान करता । हाँ, इसका इतना महत्व अवश्य है कि उससे नवीन 
भाषा के कतिपय लक्षण अवश्य दृष्टिगोचर होते है। 


अवधी के तत्कालीन स्वरूप का आभास पाने के लिए एक कृति विशेषत उल्लेखनीय है 
और वह है काशी, कन्नौज के गहडवार-नरेश गोविन्दचन्द्र (१११४-११५५ ई०) के 
आश्रित पडित दामोदर की रचना 'डुक्ति-व्यक्ति-प्रकरणम्‌ । इस ग्रन्थ का प्रणयन राज- 
कुमारों को स्थानीय लोकभाषा सिखाने के लिए किया गया था, अत इसमे तत्कालीन 
लोकभाषा के स्वरूप का विवेचन होना सर्वथा स्वाभाविक था । सस्क्ृत के माध्यम से इस 
प्रन्थ मे तत्कालीन प्रचलित वाग्व्यवहार की शिक्षा दी गई है और इसी प्रसंग में काशी, 
कोशल प्रदेश की काव्य-भाषा के स्वरूप की भी प्रामाणिक विवेचना हो गई है | पडित 
दामोदर ने लोक-व्यवहार मे प्रचलित भाषा को 'अपभ्रश' या अपभ्रष्ट' नाम से उल्लिखित 


किया है, जिससे ज्ञात होता है कि उस समय तक अवधी तथा अन्य भाषाओं को स्वतत्र 
रूप मे महत्त्व न प्राप्त हो सका था । 








१ डॉ० उदयनारायण तिवारी हिन्दी भाषा का उदगस ओर विकास, पृ० १४१४ 
२ उक्ति-व्यक्तित-प्रकरणम्‌ प्रन्थ-पम्पादक का प्राह्ताविक वक्‍तव्य, पृ० ७। 


० 


'उक्लिय्यक़्ति-प्रकरणम्‌ में प्राप्त अपम्रश सापा में सामान्यत प्रच्य-प्रदेश और 
मध्य-प्ररेश की भाषा तथा विशेषत कोशली (पूर्वी हिन्दी) के अध्ययन की सर्वाधिक प्रामाणिक 
सामग्री प्राप्त होती है। अवध के प्राचीनतम प्राप्त रूपो के अध्ययन की दृष्टि से इस ग्रन्थ 
का विशिष्ट महत्त्व है। इसकी भाषा की प्रमुख विशेषताएं इस प्रकार है।' 


पदान्‍्त दी स्वरो को ह्ृस्व करने की प्रवृत्ति स्पष्टतया चक्षित की जा सकती है, 
यथा -आकाख ,“आकाक्षा, लाज /लज्जा, पाणि /“परानीय आदि, परन्तु इअ' तथा 
“उअ' के सकोव से 'ई', 'ऊ' भी कुछ णब्दो मे प्राप्त होते है, यथा --भडारी // भडारिअ 
८ भाडागारिक, गोर /“गोरूअ “गोरूप आदि। 


अनुस्वार की ध्वनि लुप्त होती अतीत होती है और जान पडता है कि आधुनिक 
अवधी (कोशली) के समान उसका उच्चारण 'न' हो गया था। स्वर-मध्यग अनुस्वार या 
तो समीपवर्ती सम्पर्कित-स्वर की सानुनासिकता का परिचायक था, या वु' अथवा 'उ' 
की उपस्थिति का द्योतक था, यथा गाउ-गाउचज>गाउ या गाव (ग्राम-) । नासिक्य 
व्यजन अथवा सानुनासिक स्वर का सम्पर्कित - स्वर भी सानुनासिक हो गया जान पडता है, 
यथा विहाणहि (विहाणहि /विभान-), काहे 5 काहे (तुलना करिए, अवधी-काहे), माकझ्ष 
(नन्माझ) । 


विभवित-प्रत्ययो मे सानुनासिक-रूपो के साथ निरनुनासिक रूप भी मिलते है, यथा 
तेई--तेइ, सबाह-- सबहि । 


नासिक्य--व्यजनो के हस्वोच्चरित रूप के व्यवहार की पवृत्ति यहा भी मिलती है, 
यथा नाद (चचतानद), सेफ (सेम्फ) आदि । 





१ उक्ति-व्यक्ति-प्रकरणम्‌ व्याकरणिक अध्ययन, पृ० ७० । 
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३. उक्ति-व्यक्ति-प्रकरणम्‌ व्याकरणिक अध्ययन तथा डॉ० उदयवारायण तिवारी 
हिन्दी भाषा का उद्गम और विकास, पृ० १५२-४३। 


हि 


नह, रह, म्ह के रूप मे तीन महाप्राण ध्वनिया भी मिलती हैं ऊन्‍्हेंउष्ण, 
हहुनिआर (//स० लुटाक ), बाम्हण ,“ब्राह्मण। श्‌, ष्‌ के स्थान मे स्‌ का प्रयोग भी 
मिलता है, यथा साकर “ ग़केरा, बिस ,/विष। 

द्वित्व-व्यजनों को सरल कर पूर्व-स्वर को दीर्घ करने की प्रवृत्ति यहाँ परिलक्षित 
होती है. यथा-भात / भत्त // भक्त, पाक,“ पक्‍क /“ पक्‍व, कृकुर,“कुकुरु,/ कुक्‍्कुरो 
८कुकुर , मीत / मित्त / मित्र, जाड / जड्ड /“ जाडय इत्यादि । 

'उक्ति-व्यक्ति-प्रकरणम्‌” की 'कोसली' में क्रिया के सामान्य वर्तमान (अन्य पु०, 
ए०व०७० ) के प्रत्यय-अ३,-एइ का अ' में परिवर्तेन हुआ है, यथा पढ / पढइ ,“ पठति, सोह 
सोहइ,“शोभते इत्यादि। आ० भा० आ० भाषाओ में या तो-अइ” रूप सुरक्षित है या 
इसका परिवतेन 'ऐ' , अए' , 'ए' अथवा 'एइ' में हो गया है। मलिक मुहम्मद जायसी एवं 
तुलसीदास की अवधी में इस 'अ' परिवतंन के उदाहरण मिल जाते है। 


यहाँ सभी प्रातिपदिक स्वरात है और रूप-निष्पत्ति मे “अकारान्त' प्रातिपदिक का 
अनुसरण करते है । इन रूपो में सरलता है। नपुसक-लिग, पुल्लिग में विलीन हो गया है । 
अधिक-प्रयुक्त स्त्री-प्रत्यय - 'इ' या - 'ई' है, यथा - नागि ( हि० नगी ) , अधारी राति' 
( अधेरी रात मे )। अप्राणिवाचक शब्दों के स्त्रीलिंग रूप उस वस्तु का लघुत्व अथवा 
सौदर्य व्यक्त करते है, यथा-पोटलि ( हि पोदली ), पोथी (पु० पोथा ) । 


'उक्ति-व्यक्ति-प्रकरणम्‌' की 'कोसली' विश्लेषणात्मक-अवस्था की ओर पर्याप्त रूप से 
अग्रसर है। इसमे परसर्गो के प्रयोग को खूब अपनाया गया है। सम्प्रदान-कारक में 'किह, 
'केह', “किह' या 'किह'! तथा 'कर', केर', अपादान में 'तो', पास और 'हुत' या हती', करण 
कारक में 'पास' तथ। 'सउ' या सेउ', अधिकरण में 'करि', 'माश्न! या 'माञझ्' और सम्बन्ध 
कारक में 'करे, केर' परसगों का अत्यधिक प्रयोग हुआ है। 


धातु-रूपो में सरलीकरण की प्रक्रिया, अपभ्रश से आगे बढी हुई है। सभी धातुएँ 
प्रथम-गणीय है । एक विशेषता यह है कि अनेक सज्ञा एवं विशेषण पदों से क्रियापद बना लिए 
गए है। अनेक सशक्त धातुओ को तत्सम अथवा अधंतत्सम रूप मे अपनाया गया है 
ओर अनेक सस्क्ृत शब्दों से भी नए-नए धातु-पद बनाये गए है, यथा </जाम ,“स 
जन्म, «/घिण-(स० घृणा ) इत्यादि। इनके अतिरिक्त अनेक देशी धातुएँ भी यहाँ 
मिलती है, यथा, ./कूद, ,/धूम, «/हिडोल, ./रिग, </झड इत्यादि । ,/आछ, ./रह, 
*/हो सहायक क्रियाओ का काल-निर्माण मे व्यवहार किया गया है। 


«कर के सयोग से निष्पत्न सयुक्त-क्रियापद भी यहाँ मिल जाते है और ले पला' 
(हिं० ले भागना ) में ले' के साथ सयुक्त क्रियापद का एक उदाहरण मिलता है। 


'उक्ति-व्यक्ति - प्रकरणम्‌” में सस्क्ृत के तत्सम या अधं-तत्सम शब्दों को प्रचुर मात्रा 
में अपनाया गया है। इसमे फारसी-अरबी के दो-चार ही शब्द मिलते है । 


इस प्रकार उक्लि-व्यक्ति-प्रकरणम दी लोकभापा में आधनिक-भारतीय-आर्य 
भाषाओं को जन्म देने वाली सामान्य प्रवलिया सक्रिय दिखाई देती हे । 


अवधी के उल्लेख की दृष्टि से 'प्राकृत-पेगलम” नामक ग्रन्थ भी उत्लेखनीय है। 
यह छन्द शास्त्र का गा है तथा इससे जो छतन्‍्द सकलित है वे डॉ० यनीतिकमार चटर्जी 
के मतानसार [दा काय के ने होकर सन्‌ ६००-१४०० ई० तक की रचनाएँ हं। इसमें दो 
छन्द कर्परमजरी (प्राइत ) के भी है। अधिकाण पद्मों में साहित्यिक अपश्वण ही मिलती 


है, पर कुछ मे आ० भा० आ० भापाजा के पूर्वर्पों की झतक भी गिय जाती है। अबवधी 
के प्रयोग की दृष्टि से निम्नलिखित छन्द द्रप्टव्य है 


पटव बसहि जम्म परीजे। 
सम्पअ अज्जि अधम्मक दिज्जे । 
सोउ जुह़द्विर संकट पाबा। 
देबक लिक्रिखय केण मेटाबा । 


इस उद्वराग मे 'पात्रा' और मेटाबा' क्रिया-पद जबबधी का स्पष्ट रूग प्रकट 
दारते है । 


रान्‌ १५६० ४० में शाँ० माताप्रमाद गुप्त रोडा कबिक्ृत एक शिलाकित भापा- 
काव्य 'राउर वल' ( राजकुल विलास ) प्रकाण में लाए है। डा० गुप्त के मतानुमार 
तेख की भाषा दक्षिण कोसली है, ओर वह “उक्ति-व्यतित-प्रकरणम्‌' की भाषा से कुछ 
प्राचीनतर है । डां० गुप्त ने लिपि-विन्यास के आधार पर उक्त लैख का समय ग्यारहवी 
शताब्दी माना है जो परीक्षणीय है । डॉ० परमेण्वरीलाल गुप्त इसे तेरहवी शती के आस- 
पास की रचना मानते है ।' 


इस काव्य में विभिन्न प्रदेशों की स्तियो का रूप-वर्णन किया गया है तथा भाषा का 
स्वरूप स्थल-स्थल पर बदलता गया है। अनेक प्रयुक्त वर्तमानकालिक क्रियाएँ अवधी 
क्रिया-रूपो के समान है, यथा - 'भावई', 'सुहावई, पावदई', आवद', 'देखसि, 'सोहइ , 
'पइसइ', 'दीसइ" तथा 'नावडइ”' आदि | यह प्रयोग निश्चित रूप से अवधी के पूर्व रूप को 














१. प्राकृत-पैड़्लम एशियाटिक सोसाइटी ऑफ बगाल सस्करण, १६०२, पृ० ४१२। 
२ हिन्दी अनुशीलन वर्ष १३, अक १-२, १६६०, पृ० २३ । 

३ चन्दायन परिचय, १पु० ३४। 

४ हिन्दी अनशीलन वर्ष १३, अंक १-२, १० २६। 

५. वही, पू० २७। 

दर वही, प्‌० श्षवो 


हर 


ओर सकेत करते है किन्तु भाषा की दृष्टि से उक्त रचना का स्वतन्त्र अध्ययन नितान्त 
अपेक्षित है क्योंकि उसमें अपभ्रशोत्तर विविध बोलियो के तत्वों की झलक मिलती है 
और ऐसा प्रतीत होता है कि उसकी भाषा प्रादेशिक न होकर देश के विस्तृत भाग म फैली 
हुई भाषा का रूप है। 


'उक्ति-व्यक्ति-प्रकरणम्‌' के पश्चात्‌ जो अद्यावधिज्ञात कृतियाँ जायसी के पूर्वेवर्ती लेखको 
द्वारा अवधी में रचित है उनकी सूची डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ने इस प्रकार दी है ' 


१ - मुल्लादाऊद कृत चदायन ( ११७० ई० ) । 


२- ईश्वरदास कृत अगद-पैज, दिल्‍ली के बादशाह शाह सिकन्दर ( सन्‌ १४८ ४ं- 
१५१७ ) के समय की रचना । 


३- ईश्वरदास (इशरदास) कृत भरत-विलाप (या भरत मिलाप ) । दिल्ली के 
बादशाह शाह सिकन्‍दर ( सन्‌ १४८८ें-१५१७ ई० ) के राज्यकाल के 
समय की रचना । 


४ - ईश्वरदास कृत सत्यवती की कथा (१५०१ ई० )। 


५- कुतुबनकृत मृगावती (सन्‌ १५०३ ई० ), शेरशाह के पिता हुसेन शाह के काल में 
लिखी गई । 


६- चदाकृत हितोपदेश ( सन्‌ १५०६ ई० )। 

७ - बुरहानक्ृत अरील (रचना काल अज्ञात ) । 

८ - बक्‍्सन कृत छन्‍्द बारहमासा ( रचना काल अज्ञात )। 
८ - साधन कृत मेनासत ( रचना काल अज्ञात ) । 


यहाँ यह उल्लेख कर देना भी आवश्यक है कि एक विद्वान ने 'आल्ह्खड' को अवधी 
की सर्वप्रथम रचना माना है' जो उचित नहीं प्रतीत होता । यह सर्वविदित है कि अभी 
तक उक्त पुस्तक की कोई भी प्राचीन प्रति प्राप्त नही हुई है और उसे सन्‌ १६५६५ ई० मे 
ही पहली बार लिपिबद्ध कराया गया। कहने की आवश्यकता नहीं कि जगनिक ( स० 
१२३० ) के इस काव्य की भाषा मे कई शताब्दियों तक मौखिक रूप से प्रचलित रहने के 
कारण कितना अन्तर आ गया होगा । उसके वर्तमान उपलब्ध पाठ मे नकेवल भाषा सम्बन्धी 
विक्ृतियाँ ही प्राप्त है, अपितु उसमे ऐसे शब्दों तक का समावेश हो गया है जिनके कारण 
उसकी भाषा के वास्तविक रूप का ज्ञान तथा उसका काल-निर्णय अत्यधिक कठिन हो गया 





१ डॉ० परमेश्वरीलाल गृप्त चन्दायन, परिचय, प० ३५। 
२ डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल पद्मावत, भमिका, प्‌० २४। 


१० 


है। साथ ही यह भी विवारगीय है कि जगनिक बदेलखड का था। अत उसकी भाषा के 
प्रारम्भिक रुप में बुन्देली के व्यवहार की सम्भावना अधिक है। 


अन्य उपरिलिखित प्रत्थों मे से कुछ तो सुलभ नही है और जिनकी हस्तलिखित 
प्रतिया प्रःप्न है अथवा जो अभी हान में प्रकाशित हुए है, उनकी भाषा के यथार्थ स्वरूप- 
निर्णय में अनेक बाधाएं है। प्रथम तो यही कि अधिकाशत प्राप्त हस्तलिखित ग्रन्थ अपने 
मूल रूप में नही है, वरन्‌ प्रतिलिपि-रूग में प्राप्त होते है। प्रतिलिपिकार प्रतिलिपि करते 
समय प्राय मापा की शद्बता १र विशेष बल नहीं देते रहे, और यत्र-तत्र तो उन्होंने भाषा 
को सुधार दिया है । ऐसी स्थिति में भाषा का वास्तविक रूप भ्रप्ट हो जाता है। इसके 
साथ ही मौखिक रूप से प्रचलित होने के कारण एक तो भाषा से विक्षोति आती है, साथ ही 
अनेवा प्रक्षिप्त अभो का समावेश भी हो जाता है, अतएवं इस प्रकार के दोषों से युक्त ग्रन्थ 
भाषा के मूल स्वरूप-निर्णय में सहायता प्रदान नहीं करते । 


इनके अतिरिक्त एक अन्य कारण यह भी है कि मुसलमान कवियों द्वारा रचित 
हिन्दी-प्रेमाख्य।न- काव्य अधिकाशत जरबी-फारसी लिपि मे लिखे गए। इस लिपि में 
व्यजन मुख्यत नुक्तो ( विन्दरुओ ) पर आध।रित है और भी घ्रता में लेखक प्राय इन विन्दओ 
तथा मात्राओं ( जेर, जबर, पेश ) का व्यवहार नहीं करते, फतत नागरी-लिपि मे प्रति- 
लिपि करते समय अशुद्धियों की पर्याप्त सम्भावना है, जैसे, एक ही शब्द 'पुरुख', “विरिख' 
अथवा बरख' पढा जा सकता है, जतएव विद्वानों द्वारा सुसम्पादित सस्करणो के प्रकाश में 
आने के उपरान्त ही भाषा का स्वरूप-निर्णय हो सकता है। 


चन्दायन' तथा 'मृगावती' की भाषा के सम्बन्ध मे अन्तिम निर्णय तो उनके पाठ के 
सम्यक निर्धारण तथा विस्तृत व्याकरणिक अध्ययन के उपरान्त ही दिया जा सकता है किन्तु 
सामान्य रूप से विचार करने पर यह स्पप्ट हो जाता है कि इन कृतियों मे एक ओर हिन्दी 
की उदयकालीन तथा अपभ्रशोत्तर भाषा के प्रचुर तक्षण प्राप्त होते है और दूमरी ओर 
अवधी युक्त भाषा का वह रूप लक्षित किया जा सकता है जो देश के विस्तृत भूभाग मे 
प्रचलित भाषा से यथेष्ट प्रभावित था। इसीलिए अब्दुर्कादिर बदायूनी ने चदायन को 








१ (अ) मनचेस्टर ( इगलेण्ड ) के जॉन रीोलण्ड्स पुस्तकालय की प्रति तथा कतिपय 
अन्य प्रतियो की सहायता से डॉ० परमेश्वरीलाल गुप्त में 'चन्दायन' का एक 
पाठ सन्‌ १६६४ ई० में प्रकाशित किया हैं। इससे पहले डॉ० विश्वनाथप्रसाद 
हिन्दी इस्टीट्यूट आगरा से “चन्दायन' ,का एक पाठ प्रस्तुत कर चुके हे । 

(आ) डॉ० शिवगोपाल मिश्र ने साहित्य सम्मेलन, प्रयाग से 'मृगावती” का एक पाठ 
सन्‌ १६९६४ ई० में प्रकाशित किया है । 

(३) ग्वालियर के श्री हरिहरनिवास जी दहिवेंदी ने सन्‌ १९५६ ई० में 'मंनासत' का 
एक पाठ प्रकाशित किया है । 


११ 
'हिन्दवी भाषा की मसनवी” कहा है ।' कुतुबन ने भी 'मृगावती' में एक स्थल पर कहा है 
खट भाखा आहाह एहि माँस । 


'खट भाखा' से कवि का तात्पय मिश्रित भाषा' अथवा बोलचाल की भाषा से ही 
जान पडता है क्योक्रि एक अन्य स्थल पर कवि कहता है 


सास्तर अषिर बहुते आये । ओ देसी चुनि चुनि कछ लाये । 
पढत सुहावन दीजे कान । इह के सुनत न भाव आनू ।।* 


कथा को सरस बनाने के उद्देश्य से कवि ने शास्त्रो का निचोंड तो रखा ही, साथ ही 
चने हुए देशी शब्दों का भी व्यवहार किया। “मृगावती' में अवधी व्यवह्ृत है किन्तु उसमे 
प्राकृत-अप भ्रश की शब्दावली सर्वेथा स्पष्ट है और देशज शब्दों का उल्लेखनीय मात्रा में 
प्रयोग है। वास्तव मे सत्य यह है कि सूफ़ी कवियों ने अवधी में काव्य-रचना की किन्तु 
विभिन्‍न रचनाओ में अवधी किन-किन रूपो में थी, इसका स्पष्टीकरण काब्यों के रचना-कालो 
को ध्यान मे रखते हुए ही किया जा सकता है। जो काव्य जितना प्राचीन होगा वह अपभ्रश 
के तत्वों से उतना ही अधिक पूर्ण होगा और शुद्ध अवधी से उतना ही दूर । यही कारण है 
कि “चन्दायन' तथा भमृगावती' मे अवधी का वह परिष्कृत रूप नहीं मिलता जो परवरत्तीं 
रचनाओ मे उपलब्ध होता है । 


सक्षेपत यह कहा जा सकता है कि साहित्यिक परम्परा के अन्तर्गत आने वाली इन कृतियो 
में प्रयुक्त होने के अतिरिक्त, अवधी, लोकभाषा के रूप मे भी विकसित तथा प्रचलित होती 
रही होगी, और इस प्रकार साहित्य तथा लोक-जीवन का अंग बन कर वह धीरे-धीरे जो 
शक्ति तथा सौदयय सचित करती रही उसी का अत्यन्त भव्य प्रकाशन जायसी-काव्य में हुआ । 


जायसी का अवधी से सम्बन्ध कदाचित्‌ यह कहने की आवश्यकता नहीं कि 
अवधी भाषा पर जायसी का असाधारण अधिकार है। उनकी कृतियों मे उसका जितना 
सहज, स्वाभाविक तथा सजीव रूप निखरा है, उतना अन्यत्र दुर्लभ है। यहाँ यह 
प्रश्न उठता है कि जायसी को इतनी सफल अभिव्यञ्जना करने की क्षमता किस प्रकार 
प्राप्त हुई ? भाषा के साधिकार प्रयोग के हेतु प्रतिभा का होना तो आवश्यक है ही, सतत्‌ 
अम्यास के द्वारा भी इसमें समुचित योगदान प्राप्त होता है। इसके अतिरिक्त यदि प्रयोगाहे 
भाषा प्रयोगकर्ता की भाषा हो, अथवा उसके निवासस्थान की भाषा हो तो जीवन के 








१, “व किताब चन्दाबन रा कि ससनवीस्त बजबान हिन्दवी दर बयान इश्क लोरक व 
चन्दा नाम ” --- मुनतखब-अलू-तवारीख, सं० मौलवी अहसदअली, बिबिलिओथिका 
इण्डिका सीरीज, सन्‌ १८६८ ई०, भाग १, पु० २५० । 

२. कुतुबन कृत मगावती, सं० डॉ० शिवगोपाल मिश्र, पृ० २०३ ॥ 

३ वही, पूु० २०३। 
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लगभग सभी व्यापारो में नित्य-प्रति उस भाषा का प्रयोग करने के कारण उसमे कवि की 
पेठ और गहरी हो जाती हे । इन कारणों के साथ ही पूर्वबर्ती कवियों की तत्सबधी कृतियों 
का अध्ययन भी भाषा-नज्ञान को बढाने में महत्वपूर्ण योग देता है। किसी भी भाषा के उत्कृष्ट 
कवियो की कृतियों का अध्ययन करने से उस भाषा के सुन्दर प्रयोगो एवं अभिव्यजक रूपो 
का ज्ञान होना स्वाभाविक ही है और इसीलिए कुछ विद्वानों ने भाषा पर अधिकार प्राप्त 
करने के लिए सम्बद्ध प्रदेश म॑ निवास के साथ ही साथ तदनन्‍्तर्गत विशिष्ट कृतियों के 
अध्ययन के महत्व को स्वीकार किया है। अस्तु, उपयुक्त तथ्यों को ध्यान मे रखते हुए 
जायमी के भाषा-ज्ञान के कारणों से पूर्णतया परिचित होने के हेतु, उनके जीवन-वृत्त के 
सम्बद्ध अशो-जन्मकाल, जन्म-स्थान तथा अन्य निवासस्थान और शिक्षा-दीक्षा आदि--की 
चर्चा करना अप्रासगिक न होगा । 


जन्म-काल यह खेद का विषय है कि हिन्दी के अन्य प्राचीन कवियो की भाति 
जायसी के जीवन-वृत्त के सम्बन्ध मे हमारा ज्ञान अत्यधिक सीमित है। जायसी ने अपने 
जन्मकाल के सम्बन्ध में लिखा है 


भा अवतार मोर नव सदी । तीस बरिख ऊपर कबि बदी । 


इस पक्ति का अर्य विद्वानों ने कई प्रकार से किया है । प० रामचन्द्र शुक्ल तथा 
तैयद कत्वे मुस्तफा नौ सदी का अर्थ 4०० हिजरी करते हुए इसी वर्ष (स० १४५४-४४ ई०) 
को जायसी का जन्मकाल मानते है। डॉ० जयदेव कुलश्रेप्' भी इससे सहमत है। 
प० चन्द्रबली पाडेय' तथा श्री सूर्यकान्त शास्त्री” ने इस पक्ति का अर्थ नवी सदी हिजरी में 
तीस वर्ष बीतने पर, अर्थात्‌ 5५१० हिजरी (सन्‌ १४२७ ई०) स्वीकार कर उसी को जायसी 
का जन्मकाल माना है । डॉ० कमल कुलश्रेप्ठट ने आखिरी कलाम की एक अन्य पक्ति -- 


नो से बरस छतिस जो भए । तब एहि कविता आखर कहें।' 








१ ब्रज॒भाषा हेत ब्रजवास ही न अनुमानौं 
ऐसे ऐ कविन की बानी हु जो जानिए । काव्यनिर्णय, पु० ६। 
जायसी ग्रन्थावली, स० डॉ० माताप्रसाद गुप्त, पृ० ६८८ । 
जायसी ग्रन्थावलो, स० पं० रामचन्द्र शुक्ल, पंचम सस्करण, भूमिका, पृ० ५ । 
सेयद कल्वे मुस्तफा मलिक मुहम्मद जायसी, पृ० ७५। 
* डॉ० जयदेव कुलश्रेष्य सूफी महाकवि जायसी, पृ० ३१। 
' नाभरी प्रचारिणी पत्रिका, भाग १४, पृ० ३९७। 
पढुमावति-प्रीफेस, पृ० ५। 
डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ : मलिक मुहम्मद जायसी, पृ० १६। 
आखिरी कलाम, १३११ 
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के आधार पर यह अनुमान लगाया है कि 5३६ हिजरी से तीस वर्ष पूर्व, अर्थात्‌ 
४०६ हिजरी में कवि का जन्म हुआ था। श्री गोपालराय' के मतानुसार नौ सदी का अर्थ है 
८०१ से 5०० तक की सौ वर्ो की अवधि। अत उनके विचार से जायसी का जन्म इसी 
अवधि के बीच ८८१ हिजरी (१४७६ ६० ) में हुआ था। प० शिवसहाय पाठक' भो 
इसके पक्ष मे है । 
भाषा-विवेचन के प्रसग मे उपर्युक्त विभिन्‍न मतो की छानबीन तथा समीक्षा एव 
तत्सबधी निर्णयात्मक विवेचन अप्रगसगिक होगा किन्तु इतना कहा जा सकता है कि उक्त 
पक्ति की प्र।माणिकता के सम्बन्ध मे किसी को लेशमात्र भी सन्देह नहीं हे और यह सम्भव 
है कि जायसी का जन्म ८5०० हिजरी के आसपास हुआ होगा। 
इसकी पुष्टि अन्य प्रमाणो से भी होती है । जायसी ने अपने जन्मकाल के आस पास 
आने वाले भूकम्प) तथा सूर्यग्रहण का उल्लेख किया है। अन्य सूत्रों के अनुसार भी 5११ 
हिजरी ( १५०५ ई० ) मे एक बडा भूकम्प अवश्य आया था"और एक सूर्यग्रहण “०५ 
हिजरी मे पडा था । 
१ हिन्दी-अनुशीलन, वर्ष ११, अंक ३, १६५८ ,पृ० १०। 
चित्र रेखा, सं० प० शिवसहाय पाठक, भूमिका, पृ० २८। 
३ आवत उधतचार बड ठाना। भा भूकम्प जगत अकुलाना। 
धरती दीन्ह चक्र बिधि भाई । फिरे अकास रहुद के नाई । 
गिरि पहार सेदिन तस हाला। जस चाला चलनी भल चाला। 
भिरित लोक जेंहि रचा हिडोला । सरग पताल पवन घद (खट) डोला | आखि. ४॥२-५ 


४ सौ अस बपुरं गहने लीन्हा | औ धरि बाधि चंडाले दोन्‍्हा। 
गा अलोप होइ भा अँधियारा | दीख॑ दिरनाह सरग मां तारा। 
उबते झॉप्पि लीन्ह घुप चापें। लाग सरप(सरब ) जिउ धरथर कॉपे। 
जिउ का परे कया (ग्यान? ) सब छूटे। तब भा मोख गहन जो छूट । आखि. ५१४-७ 


8 7९०5४ ए०४7 (94 ह पे ,-508 43 ॥) ) & ए70604 ९६॥४079/78 006पर7९त 
46 (279 ण0 8000४ 06 6६00 60 78 40परशवै॥078 800 0ए7७!९०१ 
7877 768 प॥एपों >प्रोातिश28 #0व ॥008688 40 006 270प7वे ! 


7 बशीज़बाा 79880, है 80% म्राइ४0ए ० ० डैपशाए फ्िपो४ पा 
00॥9, 7 232 


इस सम्बन्ध से द्रष्टव्य - आइने अकबरो, पृ० ४२१; दि ज्नेल भॉफ दि विहार 
रिसर्च सोसाइटी, भाग ३९, पृ० १९; बाबरनासा-इलियट भाग ४, पृ० २१८ 
तथा मुंतखबुतवरीख (अंग्रेजी अनुवाद : रकिंग), भाग १, पु० ४२१। 

६ राबर्ट सीवेल और शंकर बालकृष्ण दीक्षित इंडियन कलेंण्डर सन्‌ १८९६ई०, पृ० १२५॥ 





१९ 

डन उल्रेखों के अतिरिक्त जायसी के काव्य में एक अन्य उल्लेख प्राप्त होता है जो 
ऐतिहासिक दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है । उनन्‍्होंगे एक स्थान पर णेरणाह का णाहेवरत के 
रूप में वर्णन किया है 

सेरसाहि ढिलल्‍ली सुलतान्‌ | चारिउ खड तपइ जस भागू । 

जायसी के उक्त उल्लेख से ज्ञात होता है कि घशेरणाह दिल्ली के विहासन पर 


चुका था ओर उसका अश्युदय हो चुका था। सम्नवत इसी अध्युदयकाल में उनकी 
शरणाह से हुई थी | इस सम्बन्ध में पद्मावत का यह दोहा उल्लेखनीय 


कं मा हक 


दीन्ह असीस मुहम्मद फरहु जुगहि जुग राज । 
पातसाहि तुम्ह जग के जग तुम्हार मुहताज ।।' 


इस दोहे की शब्दावली इस प्रकार की है जे कवि ने स्वयं हाथ उठाकर सुलतान 
को आशीर्वाद दिया हो और इसी प्रत्यक्ष घटना को दाहे मे निबद्ध कर दिया हो। ऐतिहासिक 
सूत्रों के अनुसार शेरशाह का दिल्‍ली के सुलतान-पद पर अजिपेक २६ जनवरी, ११५४२ ई० 
को हुआ था ।  जायसी उस समय जीवित रहे होगे और उन्होंने सुलतान का अभ्युदय 
देखा होगा, यह निश्चित ही प्रतीत होता हे। अतएवं जायसी की जन्मतिथि भले ही 
अनिश्चित हो किन्तु उनके युग के सम्बन्ध में कोई शका नहीं हो सकती। भाषा के 
अध्ययन की दृष्टि से उनके यंग का निश्चय ढी अधिक महत्वपूर्ण हे और उस सम्बन्ध में 
प्राप्त अन्तस्साक्ष्य अत्यन्त स्पप्ट हे 


जन्म-स्थान जन्मस्थान के सग्बन्ध में भी किचित्‌ मतभेद हे । यह ता सभी स्वीकार 
करते है कि जायस से जायसी का अत्यधिक घनिष्ठ सबंध था तथा उन्होने पदमावत की 
रचना भी इसी स्थान में की थी, किन्तु वे जायस में ही पैदा हुए थे अथवा किसी अन्य 
स्थान से आकर जायस में बसे थे, यह विवाद का विपय है। जायसी ने एक स्थल 
पर कहा है 
जाएस नगर धरम अस्थान्‌ ।तह॒वां यहु कबि कीन्ह बखान्‌। 
इसी पक्ति के दो अन्य पाठान्तर भी प्राप्त होते है 


१- जाएस नगर धरम अस्थान्‌ । तहाँ आइ कवि कीन्ह बखान ।" 
२- जाएस नगर धरम अस्थान्‌ । तहाँ जाइ कवि कोनन्‍्ह बखान।' 








४४४ 
« पदमावत १३॥१ 
पदसावत १३॥८-६९ 
डाॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल पदमावत, भूमिका, पु० ३३ । 
' पद्तावत २३१ १ 
« जायतो प्रन्थावली . सं० डॉ० माताप्रसाद गुप्त, पृ० १३४ (पाठान्तर )। 
वही, पृ० १३४॥। 
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७ निश्चित निवास स्यान 
» सम्भावित निवास म्थान 





जायसी का जन्म स्थान 
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सर ग्रियर्सन तथा प० सुधाकर द्विवेदी ने 'तहाँ आई वाले पाठ को स्वीकार करते 
हुए यह अनमान किया है कि जायसी ने किसी अन्य स्थान से आकर जायस मे निवास 
क्रिया और वहाँ आकर पदमावत की रचना की । इस सम्बन्ध मे जायसी की दो अन्य 
पक्तिया भी उद्गृत की जाती है 


जाएस नगर मोर अत्थानू। नगर क नावें आदि उदयान । 
तहाँ दिवस दस पहुने आएउ । भा बराग बहुत सुख पाए ।' 


इसमे कथित दिवस दस पहुने आए का अर्थ भी इसी प्रकार निकाला गया है 
कि सचमुच “'जायसी किसी दूसरी जगह से जायस में कुछ दिनो के लिए पाहुने के रूप में 
आये थे, किन्तु वहाँ आकर उनके जीवन से एक ऐसी घटना घटी जिसने जीवन के प्रवाह 
को ही बदल डाला और उन्हे अनुभव के एक नए लोक में पहुचा दिया। उनके हृदय मे 
वराग्य की पहली किरण स्फूटित हुई । हृदय मे कोई अपूर्व ज्योति भर गई । डॉ० मुशीराम 
शर्मा का भी मत यही है ।' किन्तु आचार्य प० रामचन्द्र शक्ल का मत इससे भिन्न है। 
उन्होने जायस के निवासियों का हवाला देते हुए जायसी की जन्मभूमि जायस को ही 
माना है, प० सूर्यकान्त शास्त्री भी यही मानते है।' कुछ जनश्रुतियों के अनुसार ये 
गाजीपुर मे पेदा हुए थे । अन्य निवासस्थानों मे मानिकपुर" (जिला प्रतापगढ), अमेठी 
(जिला सुलतानपुर) तथा सासाराम' का भी उल्लेख किया जाता है । 


सच तो यह है कि जायसी के जन्मस्थान अथवा निवासस्थान के सम्बन्ध में इतनी 
कम सागग्नी प्राप्त है कि उपलब्ध सामग्री के आधार पर यह कह सकना कठिन है कि 
जायसी की जन्मभूमि जायस थी अथवा वे किसी अन्य स्थान से जाकर जायस में बस गये 
थे किन्तु इतना निश्वयप्रवेक कहा जा सकता है कि कवि जायसी का जायस से घनिष्ठ 
सम्बन्ध रहा था | ऐसी स्थिति मे जायसी की भाषा पर जायस तथा उसके समीपवर्ती 
प्रदेश की भाषा का प्रबल प्रभाव न होना ही अस्वाभाविक कहा जायगा । 





आखिरी कलाम, १०।१-२ 

डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल पदमावत, भूमिका, पृ० ३५। 
डॉ० मुशीरास शर्मा पदसावत-भाष्य, पृ० २८ । 

प० रस्मचन्द्र शक्ल जायसी प्रंथावली, भूमिका, पृ० ६। 

डॉ० सूर्यकान्त शास्त्री, पदुमावति, प्रीफेस, पृ० ५। 

डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ मलिक मुहमस्सद जायसी, पृ० ११। 

डॉ० जयदेव कुलश्रेष्ठ सुफी समहाकवि जायसी, पृ० ३२॥ 


सेयद कलवे मुस्तफा सलिक मुहम्मद जायसी, पृ० ३८ तथा रामचनद्र शुक्ल जायसी- 
ग्रथावली, भू/मका, पृ० ११। 


द हिन्दी अनुशीलन, धीरेन्द्र वर्मा विशेषाक, पृ० ३७२ । 
१० डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ मलिक सुहम्मदर जायसी, पृ० ११॥ 


# &छ >> +>द ०७ जज 0 ० 


शिक्षा-दीक्षा जायसी की शिक्षा-दीक्षा के सम्बन्ध मे इस प्रकार के उल्लेख नही 
प्राप्त होते हे जिनके आधार पर यह कहा जा सके कि उन्होंने किसी स्थान पर नियमित 
रूप से शिक्षा प्राप्त की थी। साम्प्रदायिक दृष्टि से वे निजामुद्दीन औलिया की शिप्य- 
परम्परा में आते हे | यह परम्परा दो शाखाओं में विभाजित हुई, एक जायस वाली और 
दूसरी मानिकपुर कारपी वाली। कवि ने इन दोनो ही परम्पराओ का उल्लेख किया है किन्तु 
मानिकपुर कालपी वाली अपेक्षाकृत अधिक विस्तार से वर्णित है इसलिए ग्रियर्सन ने उन्हे 
शेख मोड़िदी का शिप्य माना है। उन्होंने सेबद अगरफ जहागीर को जाससी का मसन्ज-पुर 
माना हे ।' आचार्य रामचन्द्र णुक्‍्ल का विचार है क्रि सैयद अगरफ जह़ागीर जायसी के 
दीक्षा-गर थे फिल्तु यह उचित नहीं जान पडता क्प्रोकि सैयद अणरफ की मृत्यु जायभी के 
जन्म से बहुत पूर्व ८०८ ठिजरी में हो चुकी थी इसलिए कुछ लोगो ने यह अनुमान किया 
है कि उनके उत्तराधिकारी शाह मुबारक बोदतो, जो मुद्दीउद्दीत के समकालीन थे, जायमी 
के गुर थे । इधर हाल ही मे जायसी की एक नवीन कृति “चित्ररेखा' प्रकाश मे आई है 
जिसमें जायसी ने अपने गुरु के सम्बन्ध में इस प्रकार कहा है 
महदी गरझू सेख ब्रहानू। 
कफालपि नगर तेहिक अस्थान्‌ ॥ 
सककइ चोथ कहुहिं जस लागा। 
जिनन्‍्ह वे छुए पाप तिनन्‍ह भागा।॥। 
सो मोरा गदर तिन्‍्ह हों चेला 
यह पदमावत की निम्नलिखित चौवाइयों १२ पकाश डालता है 


गृह मोहदी खेबक मे सेवा। 

चले उत्ताइल जिन्हु कर खेबा ।॥। 

अग॒आ भएउ सेस बुरहानू। 

पथ लाइ जेाह दीप्ह गिआनू॥।' 
इससे यह सिद्ध हो जाता है कि वालपी के शेख बरहान के बाद मेहदी गुरु नाम के 
कोई सन्त जायसी के गुरु नही थे वब्कि शेख बुरहान के दादागुरु और शेख अहलदाद के गुरु 
सेयद मोहम्मद, महदी के विरद के अनुसार, स्वय शेख बुरहान ही महदी गृरु थे और जायसी 
उनके शिष्य थे। कवि को अणरफी परम्परा के शाह मुबाए्फ़ बोदले (शेख--मुबारक ) 








१. पग्रियर्सत तथा म० म० सुधाकर ट्विवेदी पदुमावती, पृ० ११। 
२ पं० रामचन्द्र शक्ल जायसी प्रत्थावली, (भूसिका) पु० १० । 
३ हिन्दी अनुशीलव धीरेछ् वर्मा विशेषांक, पृ० ३६८। 

४ चित्नरेखा, सं० पं० शिवसहाय पाठक, पृ० ७४ । 

५ पदमावत, २० । १-२ 
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से भी ज्ञान-क्षेत्र मे महत्वपूर्ण उपलब्धिया हुई होगी, अतएवं स्वभाव से विनम्र कवि ने 
उनकी परम्परा का भी श्रद्धापूर्वक उत्लेख किया है। 


समुचित प्रभाणों के अभाव मे यह निश्चयपूर्वक कह सकना कठिन है कि उन्होने 
काव्य-सिद्धान्तो, रीति-प्रन्थो तथा अन्य विषयों का नियमित रूप से अध्ययन किया था । 
ग्रियर्सत महोदय का अनुमान है कि जायसी ने जायस में आकर पड़ितो से सस्कृत-काव्य- 
शास्त्र की शिक्षा प्राप्त की । श्री इद्धचन्द्र गारग के मतानुसार जायमसी सस्क्ृत के पडित थे 
और उन्होने ससक्ृत अलकार-शास्त्र का गहय अध्ययन किया था, . फिन्‍्तु उन्होने अपने 
इस अनुमान की पुष्टि के लिए कोई प्रमाण नहीं प्रस्तुत किया है। जायसी की रचनाओ का 
अध्ययन करने से उनके सस्झृत-ज्ञान का कोई जाभास नही मिलता, उनकी क्ृतियों मे तत्सम 
शब्दों का अनुपात बहुत कम है और दैनिक वोलचाल के शब्दों का ठेठ रूप ही अधिकतर 
प्रयुक्त हुआ है । यदि जायसी सस्कृत के ज्ञाता होते तो उनकी रचनाओ में सस्कृत शब्दों का 
अनुपात स्वत बढ गया होता । प० रामचर्र शुवत् ने इस पम्पध में दो अन्य तर्क प्रस्तुत 
किए है ।' एक तो यह कि जायसी ने पर्यायवाची शब्दों का (-विशेषत सूर्य और चद्र के- 
जितका। जायसी-काव्य में बहुत स्थलों पर उपयोग हुआ है ) गहुत कम व्यवहार किया है 
और दूसरे यह कि सस्कृत-व्याकरण की दृष्टि से जायसी के अनेक प्रयोग दृषित है। ये 
वोनो तक सर्वथा सत्य है और कवि के सीमित सस्कृत-ज्ञान की पुष्टि करते है। ऐसी 
स्थिति मे जायमी को सस्क्षत का पडित मानता अनुचित ही होगा। प्रसगवश यह भी 
उल्लेखनीय है कि जायसी के काव्य मे अरबी-फारसी की उक्तियों तथा शब्दावली का भी 
यत्र-तत्र प्रयोग मिलता है, किन्तु इस आधार पर यह नहीं कहा जा सकता कि जायसी ने उन 
भाषाओं का विधिवत्‌ अध्ययन किया था । मध्यकालीन मुमलमानों के पारस्परिक व्यवहार 
की भाषा फारपी थी और अरबी उनकी धातिक भाषा थी । अरतु, मुप॒तमान होने तथा अन्य 
मुसलमानों के सम्पर्क में आने के कारण उन्हे इत भाषाओं का ज्ञान सहज रूप से ही 
रहा होगा । जहा तक जायसी के काव्यशास्त्रीय ज्ञान का प्रश्न है, शुक्ल जी का यह 
अभिमत ही उचित प्रतीत होता है 


जायसी ने काव्य-शैली किसी पडित से न सीख कर किसी कवि से सीखी । उस 
समय काब्य व्यवसाथियों को प्राकृत और अपश्रश से पूर्ण परिचित होगा पडता था। छद 
और रीति आदि के परिज्ञान के लिए भाषा-कविजन प्राक्ृत और अपशभ्रश का सहारा लेते 
थे | ऐसे ही किसी कवि से जायसी ने काव्य-री।ति सीखी होगी । 








१ ग्रियर्सेव तथा म० झण० सुधाकर द्विवेदी पदुमावती, पृ० २॥ 
२ इन्द्रचन्द्र भारण पदमावत-सार, कबि-परिथ्य, पूृ० ३-४ । 
३ रामचन शुबल जायसी प्रत्थावली (भूसिका) पु० १७४।॥ 
8 वही, पु० १७५॥ 


पदमावत में प्राकृत-अपभ्रण के 'दिनअर, 'समिअर, “अहुठ, 'पुहुमी', 'खरगिग', 
कथ्था, वित्त, 'कित्त', “'लष्पत , अग्गि, जग्गि',, 'सुब्ख, झरविक', दरक्कि', भुम्मि', 
'दह', 'पव्जे', 'दिव्ब', 'बिज्जु' आदि णब्दों के प्रयोग तया (हि! विभकति का सब कारक-अर्थों 
में प्राकृत-अयध्रण की प्रथा के अनुसार प्रयोग भी जायसी के सम्बन्ध में इस जनुपान की 
पुष्टि करते है। 

इस तथ्य के भी प्रमाण मिलते है कि जायरस। अपने पूर्ववर्ती अवधी-साहित्य से 
भली प्रकार परिचित थे और उन्होंग उसका अध्ययन भी किया था। “चन्दायन' और 
'पदमावत' के वर्णनों में अनेक स्थनों पर अत्यधिक साम्य हे, यथा 


चन्दायन पदमावत 
(अ) सिरजसि छाँह सीजु औ धपा । (१५) कीन्हेसि धूप सीउ औ छाँहा । ( १६ ) 
(आ) गउब सिघ एक पेंयहि रेंगावे। गउठय सिंध रेगाह एक बाटा। 


एक घाट दुहूँ पानि पियाव ।।(१२॥४ ) दृअउ पानि पिर्जाह एक घठा ॥ (१५।५) 
(ह ) चकया चरुवी केरि कराहें |[727।१) उ5कई चकवा केलि कराहीं। (३३१५) 
(ई ) पडित बंद सयान बुलाए।(१६४।३ )ओझा बेद सयान बोलाए। (१२०१२) 


जो हो, इतना तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि जायसी बहुश्रुत थे। समाज के 
विभिन्न वर्गों के साथ उनका सत्सग था और उन्होंने प्रत्येक वर्ग से कुछ न कुछ सीखा हो, 
यह असभव नहीं प्रतीत होगा । उनकी प्रतरत्ति सारग्राहिणी थी और उदारता, सहिष्णुता 
तथा देन्य-भावना तो जैसे उनमे कूट-कूट कर भरी थी। उनके जैसा अहकारशन्य व्यक्ति! 
हर एक से कुछ न कुछ सीख सकता था। जायसी के इस अजित-ज्ञान का परिचय हमे 
विविध दृष्टियो से उनके काव्य का अध्ययन करने पर मितता है। सर्वप्रथम उनके कवि 
रूप को ही देखे । 


शिक्षा-दीक्षा तथा ज्ञानाजंन की दृष्टि से कविके लिए काव्य-रीतियो का 
अध्ययन ही पर्याप्त नही है, उसे मानव-स्वभाव की सूक्ष्म प्रवृत्तियों तथा प्रकृति और जगत 
के तत्वों की परखः होनी भी आवश्यक है। सच्चा कवि सत्य का ज्ञाता, सौदय का कर्ता 
तथा रहस्य का वक्‍ता होता है। उसके लिए प्रत्येक वस्तु चेतन है, प्रकृति का अणु-अणु 
उसकी दृष्टि मे मुखर हो उठता है। वह सभ्यता तथा सस्क्ृति का व्याख्याकार होता है । 
हम यदि उपयुक्त तथ्यों को ध्यान मे रख कर जायसी के काव्य का अध्ययन करे तो विदित 
होता है कि यद्यपि उन्होंने रस, छन्‍्द, अलकार, रीति, वृत्ति तथा गुण आदि विविध काव्य- 
शास्त्रीय तत्वों की सैद्धांतिक तथा परिभाषिक विवेवना नहीं की है तथापि उन सभी को 
व्यावहारिक रूप मे अपने काव्य के अतर्गत सुन्दर ढगसे प्रस्तुत किया है। भारतीय लोक 
तया साहित्य-प्रचलित परम्पराओ मे प्राप्त कथानक-रूढियों का ग्रहण तथा पदमावत के 








१ हाँ सब कबिन्ह केर पछिलगा | किछ कहि चला तबल बह डगा। पदभावत २३१२ 
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काव्य-सौन्दर्य की अभिवृद्धि के लिए उनका प्रयोग कवि के व्यापक ज्ञान का प्रमाण है । 
पदमावत मसनवी शैली में कवि की प्रबन्ध-कल्पनता का एक ज्वलन्त उदाहरण है। वह 
श्वुगाररस-प्रधान प्रबध-काव्य है अत उसमे रामचरितमानस की भाति विविध जीवन- 
दशाओ तथा मानव- सम्बधों का चित्रण तो नही हो सका है कितु रसात्मकता के सचार की 
दृष्टि से पदमावत का घटना-चक्र प्रबध-काव्य के अनुकूल ही है और विविध प्रसगो मे 
परस्पर सम्बन्ध-निर्वाह तथा सम्पूर्ण घटनाचक्र मे से उपयुक्त स्थलों के चयन आदि में कवि 
की प्रतिभा स्पप्टत लक्षित की जा सकती है। पदमावत में जायसी का प्रधान उद्देश्य प्रेम- 
पथ का निरूपण था, मानव-चरित्र की सुक्ष्मातिसृक्ष्म विशेषताओं का परिचय देना नहीं 
अतएव उन्होने चरित्न-चित्रण को विशेष महत्व तो नही दिया है किन्तु सर्वंथा उपेक्षा भी 
नही की है । प्रकृति के प्रति भी कवि सवेदनशील रहा है। वे केशव की भाति प्रकृति के 
भीतर आखे बन्द करके चलने वाले व्यक्ति नही थे। उनकी कविता मे प्रकृति का--विशेषत 
ग्राम्य-प्रकृति का--अत्यन्त भव्य रूप निखरा है । जगत्‌ तथा जीवन के प्रति कवि की उदार और 
व्यापक सवेदनशीलता के साथ ही उसकी नवनवोन्मेषशालिनी कल्पना तथा प्रतिभा ने 


काव्य-सौन्दर्य में और अधिक प्राण-शक्ति का सचार कर दिया है । 


कवि-कर्म सम्बधी ज्ञान के साथ ही साथ जायसी का अध्यात्म-ज्ञान भी बहुत बढा- 
चढा था। विशिष्ट जनसमुदाय के सम्पर्क तथा सन्त-समागम ने उनके ज्ञान मे विशेषरूप से 
अभिवृद्धि की | साथ ही जन-जीवन के उपयोगी तत्वों की चयन-वृत्ति ने उनके दृष्टिकोण 
को और अधिक व्यापक बना दिया । गोरखपथ, रसायन, वेदान्त, नाथपथ तथा सिद्धों के 
सहजयान आदि से उन्होने कुछ न कुछ ग्रहण किया और उनकी शब्दावली को अत्यन्त 
सुन्दर ढग से अपने काव्य से पिरोकर उसे समृद्ध बनाया । ऐसे स्थलों पर उन्होने द्वयर्थक 
शब्दावली का प्रयोग किया है जिससे एक ओर तो बाह्य रूप से कथानक की गति भी अवरुद्ध 
नहीं होती, दूसरी ओर आध्यात्मिक अर्थों की सरस्वती भी प्रवाहित होती रहती है। 
डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ने पदमावत के पूर्वाध भाग को सहजयान मार्ग तथा नाथ योगियों 
के मार्ग का प्रतिनिधि ग्रन्थ कहा है । ऐसा कहने मे वे इसी प्रकार की शैली से प्रभावित 
हुए जान पडते है। काव्य-पक्ष और अध्यात्म-पक्ष का इतना सुन्दर समन्वित प्रयोग जहाँ एक 
ओर कवि की प्रतिभा का द्योतक है, वही वह उसके ज्ञान पर भी स्पष्ट रूप से प्रकाश 
डालता है | एक उदाहरण द्रष्टव्य है 


गढ तस बाँक जेसि तोरि काया । परखि देखु ते ओहि की छाया। 
पाइअ नांहि जि हठि कीन्‍्हे। जेइ पावा तेईं आपुषहि चोन्‍्हे। 
नो पोरी तेहि गढ मझिआरा । ओ तहें फिर्राह पॉच कोटवारा। 
दसव॑ दुआर गुपुत एक नाँकी । अगस चढाव वाद सुठि बाँकी। 





१ प्रस्तुत कृति षष्ठ अध्याय । 
२. पदमावत . सं० डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, प्राक्कथन, पु० ४४। 
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मभेंदी कोइ जाइ ओहि घाटी । जाँ ले भेद चढ़े होइ चॉटी। 
गढ़ तर सुरंग कुड अवगाहा। तेहि महूँ पंथ कहो तोहि पाह। । 
चोरि पैठि जस संधि संबारी | जुआ पेत जे लाव जुजआरी। 
जस समरजिया समुँद धति मार हाथ आवब तब सोप | 
ढूँढि लेहि ओहि सरग दुवारोी औ चढ़ सिघल दप ।' 
इन पक्तियों मे यह स्पष्ट ही लक्षित किया जा सकता है कि जायसी-कृत 
सिहलगढ़ का यह वर्णन द्वयर्यक शब्दावली के कारण मानव-शरीर पर भी घटित किया 
जा सकता है | जायसी ने इसी प्रकार की शैली अन्यत्र भी अनेक स्थलों पर अपनाई है।' 
उनके काव्य मे उपरिलिखित वर्गों के अतिरिक्त इस्लाम तया हिन्दू धर्मों के अन्य दार्शनिक 
भिद्धान्तों की झतक भी दिखाई पडती हे । सूफी-सिद्धान्त भी कवि के उत्लेख का विषय 
रहे है, अत इन सबसे सम्बद्ध जब्दावली तथा भावात्मक प्रयोग जायसी की सारी क्ृतियों 
में बिखरे पडे है। विविध मत-मतान्तरो तथा सम्प्रदायों से सम्बद्ध शब्दावली जायसी की 
भाषा का एक महत्वपूर्ण अग है । 


स्फूट जानकार। के अस्त हमर ज्योत्तेष, इतिहास, स्थापत्य-कला, राज्य-प्रणाली 
तथा शासन-व्यवस्था और सामाजिक वातावरण आदि के ज्ञान की चर्चा कर सकते है। इन 
सभी से सम्बद्ध शब्दावली के प्रश्योग की सविस्तार चर्चा पष्ठ अध्याय के अन्तर्गत की गई 
है, अत इस स्थल पर उनकी विवेचना अनावश्यक है किन्तु इतना कह देना उचित होगा कि 
लेखक का मन्तब्य यह कदापि नही है कि जायसी इन विषयो के प्रकाण्ड पडित थे । अभीष्ट 
केवल इतना ही है कि जायसी ने किसी पाठशाला मे नियमित रूप से अध्ययन न करते 
हुए भी अपनी निरहकार, विनम्र, सहिष्णु तथा उदार प्रकृति के कारण ही ऐसा ज्ञानाजन 


किया था जिसने उनकी भाषा पर अपनी अमिट छाप लगाकर उसे और अधिक गौरवमय 
रूप प्रदान किया है । 


जायसी का भाषा-विषयक दृष्टिकोण यहाँ एक अन्य दृष्टिकोण से भी जायसी और 
अवधी के सम्बन्ध पर विचार करना अनुचित न होगा, वह यह कि जायसी ने जिस भाषा 
को अपनी प्रतिभा तथा अजित ज्ञान से इतना भव्य रूप प्रदान किया उसके प्रति उनका 
कोई निश्चित दुष्टिकोण रहा है अथवा नही, और यदि है तो क्‍या ? इस दृष्टि से उनके 
काव्य का अध्ययन करने पर यह ज्ञात होता है कि जायसी ने किसी भी स्थल पर इस 
प्रकार का कोई भी मत व्यक्त नही किया है | यह एक सर्वंविदित तथ्य है कि उनके युग मे 
लोकभाषाओ की प्रतिष्ठा काव्य-भाषा के रूप मे हो चुकी थी और अवधी तथा ब्रज को 
साहित्यान्तर्गत स्थायी प्रतिष्ठा लगभग निश्चित हो चुकी थी किन्तु अब भी लोकभाषाओ 





१, पदमावत २१५॥१-६ 
२. पदमावत, दो० २६३-२६४; ३१२-३१३ आदि । 
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को काव्यभाषा के रूप मे अपनाते हुए लोगो को हिचक होती थी तथा कुछ ऐसे ही कवि 
लोकभाषामे रचना करने के कारण ही अपने को हीन समझ बैठते थे । केशव की यह उक्ति 


भाषा बोलि न जानही जिनके कुल के दास। 
भाया कति भो मदसति तेहि कवि केशवदास । 


इसी प्रकार के हीनभाव से ग्रस्त कवियों की भावना का अत्यन्त सजीव प्रमाण है । 
इस प्रकार की हीनता का कारण था एक ओर सस्क्ृत का विशाल तथा विविध रूपात्मक 
साहित्य और उसकी परिष्कृत, परिमाजित, समृद्ध तथा सफल भावाभिव्यजक भाषा का 
होना और दूसरी ओर लोक- प्रचलित- भाषा का अनगढ तथा भदेसपन से युक्तस्वरूप । 
सस्क्ृत के इस महत्वपूर्ण पक्ष को ऐसे ही उपेक्षा की दृष्टि से देख कर तो टाला नहीं जा 
सकता था और साथ ही लोक-भाषा के व्यवहर्य-पक्ष की ओर से भी आँखे बन्द करना 
सम्भव न था। कबीर ने तो अपने अवखड तथा निर्भीक स्वर मे अपना भाषा-विषयक 
दृष्टिकोण स्पष्ट कर दिया 


संस्कीरत है कूप जल, भाषा बहता नोर।' 


किन्तु तुलसी ने इस एकागी दृष्टिकोण को उचित न ठहराते हुए अपनी 
समनन्‍्वयवादिनी तथा सनन्‍्तुलित प्रवृत्ति के अनुत्तार काव्य-भाषा के सम्बन्ध में एक स्वस्थ 
विचार प्रस्तुत किया 


का भाषा का सस्क्ृत, प्रेम चाहिए साथ। 
काम जु आवे कामरी, का ले करें कुमाच ॥* 


| 


केशव, कबीर तथा तुलसी के उपयुक्त कथन केवल उनके निजी दृष्टिकोण ही नहीं 
थे, वे तत्कालीन साहित्यकारो के तीन प्रकार के दृष्टिकोणो को प्रस्तुत करते थे | जायसी 
का व्यक्तित्व इन सब से भिन्‍न था। वे प्रेम की पीर के कवि थे और सम्भवत अपनी 
सरलता, सहृदयता तथा भाव-प्रवणता के कारण ही उन्होने अपने आपको इन विवादों से 
दूर रखा । काव्य-भाषा के सम्बन्ध मे उनका केवल एक ही उल्लेख है 





१ कविप्रिया दूसरा प्रभाव, दोहा सं० १७ 
२ सद्गुरु कबीर साहब का साखी प्रत्थ, भाषा कौ अंग, साखी १, पृष्ठ २७९। 
३. दोहावली. दोहा ५७२। 
8. भाषाओ के सम्बन्ध में जायसी का एक अन्य उल्लेख भी प्राप्त होता है: 
तुरकी अरबी हिंदुई, भाषा जेती आऑऔह। 
जहि महं मारग प्रेम कर सबे सराहे ताहि। 
कितु उसे डॉ माताप्रसाद गुप्त ने प्रक्षिप्त माना है ( जायसी ग्रथावलोी, पृष्ठ ५६२ )। 


लिखि भाषा चोपाई कहे ।' 


जिससे उनका कोई मत अथवा तक सामने नहीं जाता, केवज इतना ही स्पष्ट 
होता हे कि उन्होंने जपने समय की अवधी को भाषा” कहा है। उनके काव्य का विश्नेपण 
करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्हें जनभाषा ही प्रिय थी। वे न तो सस्क्ृत के 
ज्ञाता थे और न भावाभिव्यजना मात्र के लिए उन्होंने उसका ज्ञान प्राप्त करने की 
आवश्यकता समझी, किन्तु कही भी सस्कृत के प्रति अनादर का भाव उनकी रचनाओं से 
प्रकट हो, ऐसी बात नहीं । वस्तुत जैसा अभी कहा जा चुका हे कि जायसी प्रेम की पीर के 
कवि थे । वे अपनी अनुभूति को सामान्यतम व्यक्ति तक के हृदय की गहराइयो में उतार देना 
चाहते थे और इसीलिए उन्होंने लोकप्रचलित भाषा को अपनाया। उल्लेखनीय यह है कि 
उस युग मे ब्रजभाषा भी काव्यभाषा के रूप मे प्रतिष्ठित थी और वह अवधी की अपेक्षा 
अधिक व्यापक भी थी, किन्तु जायसी ने फिर भी अवधी को ही अपने काव्य की भाषा के 
रूप मे स्वीकार किया । पिछले पृष्ठो मे इस बात का सकेत किया जा चुका हे कि जायमी 
अवधी-क्षेत्र के कवि थे तथा अवधी उनकी मातृभाषा भी रही थी | उनके सम्ब्न्ध मे जो 
उल्लेख प्राप्त है उनसे इसी प्रकार की अधिक सम्भावना होती है कि वे पर्यटनशील साधु 
नही थे तथा एक स्थान पर रहना ही उनको अधिक प्रिय था। ऐसी स्थिति में यह सर्वथा 
स्वाभाविक था कि वे अवधी को काव्यभाषा के रूप में अपनाते | अन्य सूफी फक्ीरो की भी 
यही विशेषता रही है कि वे जिस क्षेत्र मे गए वहा की बोली को उन्होंने अपनाया और 
वहा के रहने वालो में अपने विचार उनकी ही बोली में व्यक्त किए ।' 


लोकभाषा की प्रतिप्ठा के लिए जायसी का यह प्रयास बडा ही महत्वपूर्ण सिद्ध हुआ 
क्योकि इन्होने उसकी अभिव्यजना-शक्ति को भव्य रूप में प्रदर्शित करके यह सिद्ध 
कर दिया कि जनभाषा में भी व्यजनात्मक शक्तियों का अस्तित्व है। जायसी-क्ृत काव्य ने 
अवधी के महत्व को बढाने मे प्रशसनीय योग दिया, इस दृष्टि से अवधी और जायसी का 
सम्बन्ध अटूठ है। 


कियनबपन्‍कमतन्‍पक्2 अपमान फाफांंफकत: 'भा९-ाषायकुकाडपाव 2७०-४०भराकनलराकडज, 
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१. पदमावत : २४४५ 
२. तुलसी ने भी मानस को 'भाषाबद्ध' यथा भाषा भणिति कहा है । 
३. मोलाना अब्दुलहक : उदूं की इत्तिवाई नशोनुमा में सुफियाये करास के काम, पृ० ४ । 
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ध्वनि-विचार 


अवधी-ध्वनि-सम हु आधुनिक अवधी में ध्वनियों की स्थिति इस प्रकार है 
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साहित्यिक हिन्दी के ध्यनि-समूह से उपररक्त ध्वनि-पमह की तुलना करने पर यह 
स्पप्ट हो जाता है कि दोनो की अधिकाश ध्वनियाँ समान हैं । वर्तमान साहित्यिक हिन्दी के 
अन्तगत प्रयुक्त होने वालो कुछ व्यजन ध्वनियाँ क्‌, खू, गू, जू, फू, तथा व्‌ मूलत विदेशी 
है जिन्हे हिन्दी ने लिदेशी णब्दों के सम्पर्क भें आने तथा उनके मूलरूप को यथासम्भव 
सुरक्षित रखने की भाउता के कारण अपन। लिया है । अवधी में इन ध्वनियों का अभाव 
है । एक तो हिन्दी की तुतना मे अवधी ने विदेशी मापाओं की शब्दावली कम ग्रहण की 
है और दूसरे, जहाँ कही जातश्यकता पड़ी भी, वर्दों उस ध्यनियों में किबित्‌ परिप्रतेत करके 
उन्हे अवबी की मिलती-जुतती ध्योवियों में परिधतित कर दिया गया । उए प्रक्वार उपर्युवत 
ध्तनियों के सथशात पर क्रमण क, खू, से, जू फूतथा व्‌ या प्रयोग होने लगा जो 
आज भी प्रचलित है । विदेशी णब्दों में प्रयुकत 'श्‌' ध्वनि के स्थान पर जवधी पे वर्त्स्य सू' 
का प्रयोग होता हे । 


स्वर-ध्वनियों के व्ययूतार ते णबधथी का णोग पिशेय महत्वपूर्ण है। हिन्दी की अपेक्षा 
पे फरुमफुमाहट वाले स्व॒र (ड.,, उ,, ए५ ), उदासीन स्वर ( है ) और 7०, ऐं, ओ तथा 
यतिग्रो का आविक्य है। यहाँ उतना अवश्य उत्लेखनीय है कि उदासीन तथा फुसफुसाहट 
वाले उपर्यक्त स्व॒रों का अध्ययन आधुनिक शवधी में ही उच्चारण के सुनने की सुविधा 
होने के कारण सम्भव हो सका है। प्रावीस अवधी-प्रन्थों में प्रयुक्त धानिया के अध्ययन का 
आधार वेबल लिपि ही हे ओर चूँकि उ7 ग्रस्थों में इन स्वरो के बोधा्थ कोई पृथक्‌ लिपि- 
चिह्न गठी मिलता, अत इनके तत्कालीन अस्तित्व के सम्बंध में निश्चयपूर्वक कुछ भी कह 
सकता कठिन है। यद्यपि ए, एँ, ओ तथा ओ ध्वियों के तिए भी इन ग्रन्थों में पृथक 
लिपि-चिह्न प्रयुक्त नही हुए है तथापि छन्दोधनुरोध से यदा-कदा इन ध्वनियों के अ्योग की 
आवश्यकता पड जाती है और इनके अस्तित्व का ज्ञान छद्दगत प्रयोग के लयथात्मक उच्चारण 
तथा मात्राओ की गणना से होता है । हिन्दी के 'एऐ' तथा 'औ' स्वर अब मूल-स्वर स्वीकार 
किये जाने लगे है फिन्तु इनकी चर्चा सयुक्त-स्वर के रूप में भी होती रही है।  डॉ० 
रामेश्वरप्रसाद अग्रवाल इन्हे दोनों रूपों मे स्वीकार करते है। डॉ० बाबराम सक्सेना के 
अनुसार आधुनिक अवधी में यह ध्वनियाँ व तो मूल स्वर है और न सयुकत स्वर । यहाँ 
इनकी स्थिति स्वर-सयोग के रूप मे है । प्राचीन अवधी ग्रन्थों मे इन ध्वनियों के लिपि-चिह्न 
ऐ' तथा 'औ' है, यत्र-तत्र 'अइ' तथा 'अउ' लिकि-विद्धो का प्रयोग भी मिजता है। 


मा र्डप, 
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२ 'मुझे ऐसा जान पडता हैँ कि आगरा के पश्चिम की बोलियों में यथा कौरवो, बाँगर 
एबं पजाबो में वह मूलस्वर हुँ; अन्यत्र सयुक्त स्वर ॥- 
बुन्देली का भाषशशास्त्रीय अध्ययत, व० ३० । 
३ हॉ० बाबराम सक्सेना * एबोल्यशन ऑफ अवधी, प० २५। 
४ वही, प० ८१। 
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जायसी द्वारा प्रयुक्त स्व॒रो की विवेचना करने से पहले इस परम्परागत विवाद का 
उल्लेख भी आवश्यक है कि 'नखत', 'चॉद', 'नग' आदि शब्दों को स्वरान्त माना जाए 
अथवा व्यजनान्त । उच्चरित रूप के आधार पर इन्हे आधुनिक अवधी में व्यजनान्त माना 
जाता है किन्तु प्राचीन ग्रथों की भाषा का विश्लेषण लिखित रूप के आधार पर 


करना अधिक सुविधाजनक है, अत इस शोध-प्रबन्ध मे लिखित रूप को महत्व देते हुए इन्हे 
स्वरान्त ही माना गया है। 


जायसी द्वारा प्रयुक्त ध्वनि-सम्‌ ह 


मल स्वर -ए' तथा ओ' के अतिरिक्त अन्य स्वर-अ आ इई उ ऊ ए ओ - पद 
के आदि, मध्य और अन्त, तीनो स्थानों मे प्रयुक्त है। 'ए! तथा 'ओ' का प्रयोग आदि और 
मध्य मे प्राप्त होता है, अन्त मे नहीं, यथा 


आदि मध्य अन्त 
अ अचरिजु काँवरू रहिअ । 
आ आछरि' पुरानु' सिला।" 
ड् इराकी” बिहिस्त' राति । 
ई. ईसर' पसीजा'' ढिलाई ।* 
ड उलहाना कंचुकि' सेंजोत । 
ऊ ऊखा मेजूसा आग । 
ए एतनिक भएउ 4 
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आदि मध्य अन्त 
ए-- एरापति' जगदेऊ' पॉडे | 
ओ-- ओहि' धोरतारा' 2९ 
ओ-- ओझा घर्ोई” छजो 
ब्रा! ध्वनि 


अखरावट में ऋ लिपि-चिह्न दो स्थलो पर आदि-स्थान मे मिलता है 


(क) बीते छओ ऋतु बारह मासा।' 
(ख) ऋतु बसन सब खेल धमारी।' 


इसके अतिरिक्त क्र! के मात्रिक लिपि-चिह्न (. ) का प्रयोग भी कतिपय पदों 
में हुआ है, यथा-अमृत , सूजा, भू गि तथा मृदग आदि, किन्तु यह निश्चित है कि इसका 
तत्कालीन उच्चारण मूत्र स्व॒र के समान ने होझर “रि! था। ब्रज तथा अवधी की बहुत सी 
प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों मे यह इसी प्रकार लिखा भी गया है। जायसी-काव्य में क्र 
ध्वनि अ, आ, इड, ई, उ, ऊ, इरि तथा रि में परिवरतित हो गई है । इनके उदाहरण आगे 
ध्वनि-परिवर्तन के अन्तर्गत दिए गये है । 


अनु नासिक स्वर . लगभग सभी स्वर सभी स्थानों पर अनुनासिक भिलते है 








आदि मध्य अन्त 

अं - अंबिरथा' रहेंट ' महेँ । 

आऑ - आँच चाँद कुआँ । ” 

-ा इँबिली किंगरी भुद । 

ई “>- ईग्र' छोक ' साई । 

 - उँचाई " समृद “ नाउँ । 
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आदि मध्य अन्त 
ऊँ -- ऊँचा घूँघट' गोहूँ ।' 
एँ -- . एँग्र भटा' बाएँ।* 
ओ -- >८ सोटिया" सो । 


सयुक्त-स्वर : सयुक्त-स्वरो की गणना शब्द के अक्षर-वितरण के आधार पर की जाती 
है । अवधी की आधुनिक उच्चारण-प्रवृत्ति के अनुसार यह कहा जा सकता है कि अवधी मे 
दो सयुक्त स्वर प्राप्त होते है 'ऐ' तथा 'औ । एक उदाहरण से यह स्पष्ट हो जावेगा। 
'ऐसन' पद में 'ऐ! एक अक्षर ( 3ए]90]6 ) है और एक अक्षर मे एक ही स्वर सभव है, 
चाहे वह मूल हो अथवा सयुकत । एऐ' के उच्चारण को सुत्र कर यह ज्ञात होता है कि उसमे 
अ--इ की सयुक्तता है, अतएवं उसे सयुकत स्वर की कोटि मे ही रखा जाना चाहिए। “औ' 
(अ--उ) की स्थिति भी इसी प्रकार की है। 


जायसी की भाषा में 'ऐ' तथा औ' सयुक्त-स्वर पद के आदि, मध्य तथा अन्त मे प्रयुक्त 
है, यथा 


आदि मध्य अन्त 
ऐ --. ऐसन” रेनि' तुरे। 
ओऔ-- . ओऔधद' भोंह सोौ'। 


इन दोनो सयुवत-स्वरो के सानुनासिक प्रयोग भी मिलते है, यथा 
ऐ (अं) -- अंठा, लहरें “, में, सेता', बाहे, बाते '। 
भौ -- औधी , सो, जिओ , हो”, अढ़वों , जो” । 
स्वर - सयोग हिन्दी तथा उसकी बोलियो की एक प्रमुख विशेषता उसमे दो अथवा 
दो से अधिक स्व॒रो का एक साथ प्रयुक्त होता है। शब्द के मध्य तथा अन्त्य व्यजन के लोप 


और उनके स्थान पर स्वर-प्रयोग की प्रवृत्ति मध्य आर्यभाषाकाल से चल पडी थी और 
हिन्दी की सभी बोलियो ने इसे अपना लिया । 
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प्रनचीन तथा आधुनिक अवधी में स्व॒र-सयोग के उदाहरण बराबर मिलते ६ 
अधिकाश उदाहरण दो स्वरो के सयोग के है। जायसी की भाषा में भी दो स्वरो 
सयोग की प्रधानता है। उसमे दो स्व॒रो की सयुक्तता निम्न रूपो मे प्राप्त होती है -- 


अं आ 


औ 











उदाहरण इस प्रकार है --- 


अड्ट --- गई, उह॒इ, अइस , कह, पुरइन', भदट | 
अई -- धरई", दई*, गरई , अगुसरई” करई'' । 
अउ --- अउर , अउ , नवउ , चितउर”, भूलउ। 


वैकापालक्पाा्ररेापकपकास+ रब फतवा तर कपफेकातनपघप मानक न फद _ादम _ा स्का 2पत2 पा उप आन्‍५२+ 0 20ध 'च/कावन्पफपा तराराध पद पमदा कक सपमलम वा पबय 5 "4 सहरसा 


१, अख० रदार २ प० २॥१ हे प० दाद ४ प्‌ृ० २११६ 
५ प० ६४०॥६९ ६ भ० बा० ३॥३ ७ अख० ५३१३॥६ ८ आखि० ८॥६ 
९६, अख० १४।६ १० अख० २४४७ ११ प० १०१२ १२ प० ४॥६९ 
मरे १० ६१६ १४ प्‌० १३।४ १५ १० ६३६४२ १६ मण०ब्ना० २॥१३ 


श्दे 





अए -- बएस'। 

आए --- गए, भए, मेरए, ओनए', नए । 

अओ -- छओ" 

आई -- उताइल समाद्‌ , भाइ *, लाइ, लजाइ , आई । 

आई -- नाई, सबाई , बड़ाई , लाई , निअराई । 

आउ -- पाउब'', बाउर", भाउ , चाउ , बधाउ । 

आऊ -- काऊ, आऊ, जझाऊ , अधाऊ', घाऊ । 

आए -- आएस', साएर, रमाएन , गाएति , नराएन'' 

आए  -- बरसाए*, आए", छिटकाए , बनाए , पाए । 

आए -- आए"। 

इअ -- असिअ, पिअना, तुरिअ , बरिअ, सिअर , बोलिअ'। 

इआ -- गिआन्‌*, तिआगी *, पिआस , छिरिआवबे , धनिजा 

इस -- घिउ ,, चारिउ', गिउ" जिउ', पिउ 

इऊ -- पिऊ। 

हा. उ्ीि किएहु । 

इुअ(ए) -- भटिअ, सराहिज', दीजिअ, कहिओ', जिअ । 
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ईअ -- पोर्जाह । 

ईउ -- घीड़, गरीउ , सीए, जीउ', पीउ । 

ईओऊ -- सीऊ' जीऊ, पीऊू , घीऊ  । 

ईए -- कोए'। 

ईओ -- कीओऔ । 

उअ --+- उअ', सुअठा , भुअगिनों , मरुअ । 
उआ -- वुआरू”, सुआ, उआ , कुरुआरा , शुआरा , करुआने । 
उद. -- आपुई , छुद्द , दुइ”', दुदइज ', गरुई । 
उई. -- कहुई * छुई , लुचुई”, अरुई , चुई । 
उए नल मएह' 

उए. -- उए चुए' , छुए | मुए ' करुए “। 
उ्जअ (ए)-- उअ , मुंअ , छुअ । 

उओऔ -+- दुओ । 

ऊई “न हूई । 

ऊओऔ -“-+ इजो 

एंइ. -- जे", देह, बेद , लेइ , एड । 
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५. पर खरी तेहि चक मुहमद जेइ जाना नहीं । अख० ४३१ ११ 
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४६. दुइ हुँत चले न राज न रेयत । तब बेइ सीख जो होइ मग अयत । अख ४६७ 
न सर्री देह सब अंग सारे। तन सो बिन दोड कर जार। अस्त ० ४३।६ 

४०८. जॉ रे मुवा लेइ गया न हाड़ो अस होइ परा पहार । ५० ३६५६ 

४४. वह सो पदारथ एइ सब मोतो । कहेँ वह दीप पतंग जेहि जोती । प० ५६१२ 
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एड -- भागेउ', बेठेउ', लागेउ', कीन्हेड', राखेड', गएउ' । 
एक -- अहेऊ, कहुऊ । हु | हे 
छह -- लेइहि', देइ", खेद, भेद । 

एई -- लेई', खेई , करेई ', देइ । 

एउ -+- केउ", सेठ, लेड। 

एऊ -- भेऊ', सेऊ , हरेऊ , केऊ , जगदेऊ । 

ऐअ -- देअहि'। 

ऐआ -+- टेआ । 

ऐउ -- देउ"। 

ओइ न+ दोइ , होइ । 

ओउ -- कोउ", होठ । 


ओइ -- ओह, कोइलि , सोइ' , होइ'', गोइ"', होइहि'" । 





0 कु '3+--.27१न.वाहुड है "डा: प्याट3 :7म6य ० +धैवकमानय५ ०५ ७४०+१क मद) /0७--२०+ पहन क)++-५6.-१% १५/-पा-ध 4 आम. “7६.5 मादक धार व्याा 3 गाए "पी 


१. काम धनुक सर दे भे ठाढ़ी । भागेड बिरह रही जिसु डाढी । प० ४२३७ 
२. चांद छत्र दे बेठेड आई। चहुँ दिसि नखत दोन्ह छिटकाई । प० ५२३॥२ 
२. मन लागेउ तेहि कंवल की डडी। भाव नह एको कठहंडी । प० ५६३।५ 
४. जाइ केदार दाग तन कौन्‍्हेंड, तह व मिला तन आकि । प० ६०३१८ 
५. राखेउ छात चबर ओ ढारा। राखेउ छुद्घट झनकारा | प० ६४१६ 
६. गएड कैब को नाव चलाबे, को लागेड गहराई रे। स० बा० १२ 
७-८० अस जो भाई मोर तुम अहेऊ। एक बात भोहि कारन कहेऊ। आखि० रेड 


8. अख० २७१११ १०. प० २६ ११, प० १५०॥३ १२. प० ५४६१६ 
१३. आखि० १५॥१ १४ प० २०२१२ १५. प० ५२६१२ १६. प० ५३४।३ 
१७. आखि० १५॥३ १८- प० १७७७ १६ प० ५४६४ २०. प० ८१३५ 


२१. प० ५३२१६ २२. १० ६०४१५ २३. १० ६१११३ २४. प० ५७७१३ 
२५- १० ६२॥६ २६० १० ५१२॥८ २७' आखि०३२।७ 

२८. दीन्हेसि सबै रापुरत काया। दीन्‍्हेलि दोइ चलते का पावा। आखि. २।७ 

२६. अति जौं सिघ बरिअ होइ आई । सारद्र से कबनि बडाई | प० ६२७।७ 

३०. दुइ दिन लहि कोउ सुधि न संबारे। बिनु सु रहे ना नेन उघारे । आखि० ५२॥१ 
३१. बरत बजागिल्‍्न हो घचिउ छाहां । आइ बुझाउ अंगारन्ह माहा। प० ३४५४३ 
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श्श 
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ओई लत ढोई बोई $ 2 ई 
ओउ -- दोउ', होउ', सजोउ , के 
ओऊ -- कोऊ , दोऊ , बिछोऊ 
ओए +-- पोए', धोए*, सोए । 
ओऔआ -- लोौआ 


, होई', कोई' 
४ िछोउ 


होऊ ',, सजोऊ'' 


उक्त हपो ने से आए तया पिर्छ (इऊ) लिपिकार की कृपा का परिणाम है और 'ीर्जाह', 


'कीए', 'कीआओ', रूई तथा 'दृओौ' में 


से कोई एक स्वर सानुनासिक होता 


है। उस प्रकार के प्राप्त रूपा में अध्रिकाशत 


प्रथम स्वर का दीर्घनप उन्‍्दो5नुरोध के कारण है । 
जायसी-कावब्य में दो स्व॒रो के ऐसे सयोग भी प्रचुर मात्रा मे प्राप्त होते 


है जहाँ उनमे 
परवर्ती 


स्वर ही सानुनासिक मिलता हे । पूर्ववर्ती रवर की सानुनासिकता अपेक्षाकृत कम स्थलों में 


दिखाई पडती है । यहाँ 
परवर्ती स्वर अनुनासिक है 





पहले दो स्व॒रों के उन सयोगों को प्रस्तुत किया जा रहा ह॑ 


जिनमे 





अद -- दोसरइ”, दस , भद्द , गईं” । 
अई -- उपसई ' तरई , गई , भई ॥। 
अउ -- जउन , विरउ जी, देखउ 
अऊँ -- करऊ, डरऊ , परऊं , भरऊ''। 
अएऐं -- दसए , छठए”, सतए , नए' , गए, भए। 
आई -- साइ', गोसाई 
आई -- गोसाई “, ताई ', पहिराई , सिधाई ", तराई'“। 
आऊंँ -- नाऊ , कुमाऊ”, ठाऊ", पाऊ"', जाऊं । 
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आएं -- आएं, पाएँ, पराएँ, चढ़ाएँ, उठाएँ', पछताएँ' । 
इओ -+- जिओ। 

इओऑ -- सगनिओँ 

इंदउः -- पृनिऊ, निर्उेजी, पछिउ, जारिउ, फिरिउ* 
इक -- पूुनिऊँ 


इ््ए कर ली हिए', कि रेप ! 
इअ(ऐ)-- रोगिजओे", जिओ । 


इओ -- जि ॥। 

उर -- कुअँहि , कुओर । 
उ्जों -- कुजों , धुऑ"। 

उ्दँ +- सिसुद | तुई । 
उई -- हुई ", उई 

उएँ -- उएँ, छुए”, भुएँ । 


उओ(ऐं)-- सुझे । 
उओ' -- दुओं , छओ' । 





का पहिलेद जेह', एड क्रेइ, तेद 
एउ -- चलेउ ४, जेंउ , देखेउ ,, हेरेउ , मारेउ”, आनेड '। 
एक -- करेऊँ 
एड दम केड 
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एछई -- जेई , भई । 
एउ -- करेंउ', देंउ, लेउ | 
एके -- देऊँ, लेऊँ' | 


दा 


ओईं >-+ ओह 
ओईं -- रसोई । 
ओई -- कोई , धोई , धछोई |, रसोई  । 
ओउ -- होठ । 
ओए' -- रोए”'। 
उपयक्त विवरण को निम्न चाट द्वारा भी स्प्ट रिया जा सकता है-- 


नी 


शो ल् ४772 


| 


| ्ज ६२ कक 


ऊं ए्‌ ओ ओ 


न्ज्न 
डर 
ब्ब्म्-नमूँ 
५] 
श्भ्पं 
हे, 

(.-. 
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३२ 


दो स्वरो के सयोग मे पूर्ववर्तों सानुनासिक स्वर वाले निम्नलिखित रूप जायसी 
के काव्य मे उपलब्ध होते है 
आँइ -- बिसॉइधि। 
ऑई -- ठाॉई । 
ऑउ -- ठाँउ, दॉउड । 
आऑँऊ -- ठाँऊ'। 


एंड -- जेई । 
एंड -- जेंउ। 
एई -- रई । 


दो स्वरों के उपर्यक्त सयोगो के अतिरिक्त जायसी के काव्य में तीन स्वरों 

ते सथोग के भी कुछ उदाहरण मिलते है 

आइअ -- दइअ | 

अइउ -- कइंउ । 

अएउ -- गएउ'', भएउ । 

अएऊ -- चएऊ', गएऊँ* तएऊ । 

आइअ -- आइअ'', पाइज , छपाइअ, लगाइज , लाइआ 

आइउ -- चढाइउ ॥। 

आइए -- पाइए ॥। 

आएउ -- देखराएउ", गवाएउ , पाएउ'' । 








१, १७ <४१॥४ २ म- इ०५७।६ है १० ६०१७ ४, यं० ५४६।६ 
५, यू० ५०४।२ ६ पृ० ६०५।॥४ ७. यं० ५०४॥८ ८ प०३६९३४ 
९, प० १६१२ १० आखि० ६१६ 


११. अब सब गएउ जनम दुख धोई | जो चाहिय हठि पात्र, सोई। आखि० ४२४४ 

१२ ना अस बएउ न होइहि, ना कोई देइ अस दान । प० १७६ 

१३ -१४ कचन बरिस सोर जग भएऊ। दारिद झ्ञागि देसतर गएकऊ। प० १७५ 

१५ ए'शरे पेस पेम तोहि भएऊ। रण्ता हेम अभिनि जो तएऐक । प० ३१०॥४ 

१६, बघ० ४०।१ १७ पृ० ६८॥१ १८, पृ० ७६।४ १६, प० ४१३, - 
२०. पु० ५३१४ २५१ म० बा० १९।८ २२ अख० १२॥११ 

२३. कर गहि धरम पथ देखराएउ । गा भूलाइ तेहि मारण लाएउ । आसि० ६।६ 

श४. रोड गवाएउ बारह मासा । सहस सहस ढुल एक एक सासा | प० ३५७११ 

२५. इसकदर मनाँहि पाएड जो रें समुद धंसि लीन्हु । प० ४८७।६ 





इपइ -“--+ जिन, ऋसिअइ | 
इजाउ -- निञ्ञाउ । 

इएउ -- क्एउठ । 

उअइद -- छुजई । 

उजाई -- गरआई । 

उजाए -- पडआए ! 

उएउ -- मएउ । 

उएअउ -- देअठ । 

एड्आ -- सेंइअ । 

जोइअ -- रोड , सोदअ । 


तीन स्वरों के संयोग में थी साननासिकता के रूप मिलते हे 





१२. प० ४३६।७ 
१६ प० ३० ४॥४ 
२० प० €३२॥७ 
२४, प० ३७०।८ 
र८ण, प० २६८१७ 
३२. प० ३०७५ 


अदुड. -- भइउ  , गइउ । 
अएउ' -- भाउ , अगएउ” । 
आइउ -- आइउ , पिआाइउ , पाइउ। 
नाएड ->«- पएड ) मिद्एड ४! रातेउ' आए * बुझाएउ' ढ सनझाएउ' "। 
आएकें. -- आएऊ ', पाएऊं *, उठाएऊँ । द हे 
इआई. -- दुनिजाई । द 
हाउ.. ++ दिए ' ॥ 
उडद।. -- सुदऊ । 
एएडउं. -+- सेएउ ॥। 
रे गए न खोएउ' शत 
१, प० ८।२ २ पृ० ४४८।२ ३. प० १५४५७ 
४. पिते निछोह किएउ हिय साहा । तहा को ह्माहे राखि गहि बाहों । प० ३७९।५ 
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६. प० १५४५ १०. प० १६३॥५ ११. प० १७५।४ 
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दो स्व॒रो के सानुनासिक प्रयोग के सम्बंध में एक अन्य उल्लेखनीय तत्व भी जायसी- 
काव्य मे प्राप्त होता है और वह यह कि उसमे दो सानुनासिक स्वरो का भी पास-पास 
(सयुकत या सन्धि-रूप मे नही) प्रयोग हुआ है । कतिपय उदाहरण इस प्रकार है 

नॉवें, जहँबो , तहँवाँ, माघ, मॉहों', छॉहाँ , कहेँवा', निसंठे , बॉधों , 

नॉउ , दवॉवों , खूँटी', पॉचो , पूछों , बॉहॉ' आदि। 


प्रसगवश यहाँ यह उल्लेख करना भी अप्रासगिक न होगा कि कुछ प्रयोगों मे निरनुनासिकता 
भी दिखाई पडती है बीस “ विशति, तीस ८ त्रिशति । 


प्रा० भा० आ० भा० की अनुनासिक ध्वनि का लोप अपश्रश काल से ही प्राप्त होने 
लगता है और जायसी की भाषा में यह परम्परा स्पष्ट है। 


व्यंजन ध्वनियोां 


जायसी - काव्य मे क, ख, ग, घ्‌, दू, 5, डू, ढे, त्‌, थ्‌, दूं, ध, प्‌, फू, ब, भू (स्पर्श ) 


च्‌, छ, जू, झू (स्पशे -सघर्षी) ; न, म्‌ (नासिक्य) , लू (पाश्विक) , र्‌ (लुण्ठित) 

स्‌, हैं. (सघर्षी) और यू, व्‌ (अर्ध - स्वर) पद के आदि तथा मध्य मे प्रयुक्त हुए है। 
इनके जायसीकृत प्रयोग हिन्दी और उसकी बोलियो से प्राप्त प्रयोगो के समान ही है और 
इनमे कोई उल्लेखनीय विशेषता नही है अत यहाँ अवशिष्ट ध्वनियो के महत्वपूर्ण प्रयोगों की 


ही चर्चा की जा रही है 

नासिक्य व्यजन : उपर्युवत्त 'न्‌ तथा “म्‌! के अतिरिक्त अवधी के अन्य अनुनासिक 
व्यजन (ड), (ज्‌), (ण्‌), नह तथा म्ह है। ये सभी व्यजन सर्वत्र पद के मध्य मे ही जाए 
है । हू, अ तथा 'णु के लिए जायसी-काव्य में सवंत्र अनुस्वार प्रयुक्त है, यथा 





इ लक  कलको “, पख *, तुरंगस , चग 

जूं. कचन , इछा'', सछ ', खजन ,, अजन । 

णू कंठ' , कडर”, मुड' , पिड , गडा । 
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हि 


जायसी की भाषा में 6 के पूत भाग में उच्चीलत नासियय-व्यजन ध्वनि से युक्त शब्द 
का अभाव है । हिन्दी के सिहासन, सिहनाद, सिहल, सिहिनो तथा सिहेजा आदि शब्द क्रमश 
सघासन, सिघनाद, सिघल, सिधिनों तथा सिघेला रूप में प्रयक्ता है। ऐसे प्रयोग 
तत्कालीन उच्चारण की ओर सेत करते है। नह तथा रह ध्वनिया क्रण न और म का 
मठाप्राण रूप जायमसी ने नह का प्रयोग महू की अपेक्षा अविक किया ने धवर्ननयों 
के उदाहरग इस प्रकार हूं 


न्ह- कीन्हेसि,' बसिठन्ह,, बाततह, नखतन्ह, बहुडटिर 
म्ह- तुम्हँ, बराटाऊ , कुरहार । 


पाश्विक तल की महाप्रएण ब्वसि तह का प्रग्मोग जागसी ने कंवस परद-मरध्य में 
किया है, यथ' कुरहाठी" , कोत्हू , झात्हि, चाल्ह , चीरह । 


लण्ठित रु के मह्प्राण रूप रह का प्रयोग जायसी ने नहीं कया हे 


उत्क्षिप्त डे तवा दा निया क्रमम अत्यपप्राण तथा महाप्राण है। ये दोनों 
“वर्तिया केवल पद-मब्य मे प्रयुक्त है, जे - 


-“ सडसी , खाँडा , बडाई , बडहर ,अडा ,, कौडिया , बडहा , डॉड ,रॉड 
इ--कढनों , अढहवायफ , रीठ , चढहि , सीढी , सूठ ॥ 


सं्र्षी श्‌ ध्वनि के स्थान पर बत्स्य 'सू' का प्रयाग अवधी तथा ब्रज दानों की 
विगयता है । जायसी-कारय मे फबल आखिरी कताम' मे एक स्थान पर 'शराब' जब्द के 
जन्तगेसल उसे ध्वति का प्रयोग मितता है जो निज्चय ही पराठ-दाप है। जन्य सभा स्तनों 
पर श के स्थान पर 'स्‌ का ही व्यवहार पद के आजाद तथा मच्य में हुआ हे। 'ऊलाज', 
जअपएरफ', अनिश्वर' तथ। जेप आएदि व्यक्विवलक सज्ञाण भी हसी व्वनि-परिबितेन के 
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३६ 


कारण क्रमण कैलास'', असरफ', 'सनीचर” और 'सेस हो गई है। कही-कही 'श्‌' 
के स्थान पर हू ध्वनि भी मिलती है, यथा--निश्चय > निहुचय ॥ 


उच्चारण की दृष्टि से हिन्दी में 'ब्‌' ध्वनि का अभाव है। बोलियो मे इसके स्थान 
पर 'ख्‌' तथा स्‌' का व्यवहार मिलता है । जायसी-काव्य मे इस ध्वनि का लिपिचिह्न तो 
बहुत स्थानों पर प्रयुक्त है किन्तु उच्चरित रूप ख अथवा 'स्‌ ही है। प्राप्त प्रयोगो की 
दृष्टि से जायसी की रचनाओ में इस ध्वनि के चार रूप उपनब्ध होते है-- 
( क ) जहाँ लिखित रूप 'ष्‌' है किन्तु उच्चरित रूप ख्‌' है-- 
( अ ) नेन नाहि पे सब किछ देखा। कदप्र भाँति लस जाइ बिसेबा | 
( आ ) घरम निआउ चलइ सत भाषा | दूबर बरिअ दुनहुँ सम राखा । 
( इ ) अही जनमपत्री सो लिखी। दें असीस बहुरे जोतिषी । 
( ख ) जहाँ 'ष्‌' के लिए लिपि में 'ख्‌' प्रयुक्त है-- 
सुषुस्ना >सुखमना , ओषधि->ओखद ', वर्षा >बरखा', दोष >दोख । 
( ग ) जहाँ लिखित रूप 'प्‌' है कित्तु उच्चरित रूप 'स' है 
चला कटक जोगिन्ह कर के गेरुआ सब भेषु। 
कोस बीस चारिहुँ दिसि जानहुँ फूला टेसु ॥ 
( घ ) जहाँ 'ष्‌ के लिए लिपि मे 'स्‌' प्रयुक्त है-- 
विषधर >बिसहर , मुष्टिक >सुस्टिक', दष्ठटि >हिस्टि *। 
'ब' ध्वति को निस्सारता मध्यक्राल में ही स्पष्ट हे। बुकी थी, अत उसके स्थान पर 
'सू' तथा 'ख' का आ जाता स्वाभाविक था। कह्दी-कही उक्त ध्वनि का उच्चारण ख होते 
हुए भी तथा तुकान्त की दुष्टि से 'ख्‌' का प्रयोग स्वंधा उपयुक्त होते हुए भी लिखित रूप 
मे प्‌ प्राप्त होता है। ऐसे स्थलो के सम्बन्ध मे यह सम्भावना की जा सकती है कि 
प्रतिलिपिकारों ने 'ख' के 'ख' रूप मे भ्रान्ति होने के भय से 'ष्‌' वर्ण का प्रयोग किया होगा । 


कही-कही '्‌' के स्थान पर 'ह ध्वनि मिलती है, यथा पृष्प>पृहुप “। 





| मदावापकरपदाएनाफनम च्क्का 
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१७. अख० पृदार 


व्यंजन-संयोग 
जायसी-कःव्य में व्यजन-सग्रोग की प्रवृत्ति अत्यल्प है। पद के आदि स्थान की अपेक्षा 
ध्य स्थान में व्यजन-सयोग अधिक उपलब्ध होते है। पदान्त में व्यजन-सयोग नहीं मिलता। 
मान्य प्रवृत्ति दो व्यजनों की सयुक्तता है। तीठ व्यजनों का सयोग विरल है । 
द्वि-व्यजनात्मक संयोग 
आदिस्थानीय--प्रमुख व्यजन-सयोग इस प्रकार है 
त्र्कन क्ष्त्र, श्त, ग्य, श्र, ज्त्र, तने, न्य, प्र, ब्यप, है भ्ज्र, सर, स्‍य्प, सत्र, स्व, न्च | 
इनमें से पाँच व्यजन-सयोग सस्क्रत के तत्सम रूप में प्रयुक्त है, यथा 
क्र कोध, ग्र ग्रंथ, ज्व* ज्वाला, प्र: प्रीति; स्व: स्वाद' | 
क्र, 'ग्र', श्र" तथा 'स्व' तत्सम रूप मे प्रयुक्त होने के अतिरिक्त ध्वनि-परिवर्तत के 
फलस्वरूप भी प्रयुक्त है, यथा-- 
क्र क किस्म ८ कृष्ण । 
ग्रग॒. ग्रिहेँ “ गह । 
प्र/ प्‌ प्रिथिमी ,/ पृथिवी । 
स्व,“ शव * स्वासों ,“ श्वास । 
अन्य व्यजन-सयोग भी ध्वनि-परिवर्तेन के कारण उपलब्ध होते है, यथा -- 
क्य॑ इस व्यजन-सयोग से सम्बद्र केवल एक ही शब्द 'क्बाउ”' जायसी-काव्य में 
मिलता है जो अनिश्चयवाचक सर्वताम है तथा जिसका विकास स० कोछ्पि से हुआ है। 
सामान्यतया यह शब्द 'काई, 'काउ' अथवा 'कोऊ रूपो मे विकसित हुआ है किन्तु अवधी 
में इसका उच्चरित रूप 'क्वाउ' (व श्रुति) मिलता है अतएवं जायसी ते उच्चारण का व्यात 
रखते हुए इसका व्यवगार किया है ) 
रुव / रूव ( फारसी ) ' ख्वाज >रूवाजा | 
ग्य/ज्ञ (वर्ण) ग्यान' , ज्ञान । 
त्र/ तू त्रिस्ना .“ तृष्णा! 
दर व्‌ द्रिस्टि “ दृष्टि ॥ 
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न्यू “८ लू+य ( श्रुति ) नन्‍्यॉंजी /* लकुच । 
ब्य ,“ ब्य व्याधि' ,“ व्याधि। 
त्र“ ब्‌ ब्रिहस्पति' ८ बहस्पति। 
जायसी-ग्रथावली मे एक स्थान पर ब्रञ्च” शब्द प्राप्त होता है जिसमे 'रेफ' का 
आगम मुद्रणसम्बन्धी लुटि है क्योकि पदमावत के पुनर्सम्पादित संस्करण (सन्‌ १६६३ ई०) 
में डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने 'बज्भ' पाठ दिया है।' 
श्र भ्‌ स्िगि ८ भूग। 
म्र/ म्‌ ख्रिदंग! “ सुदंग। 
स्प ,. श्य : स्थासा /“ श्यामा। 
एक स्थल पर 'स्थ' ध्वनि 'स्व' का परिवर्तित रूप है स्थामि' ८ स्वामी । 


सत्र श्र स्रवन ८ श्रवण । 


ह्वन--प्रयुक्त पद ह्वाव ' है जिप्तका रूप 'होहु भी सम्भव है। इसका विकास 
सस्क्ृत धातु </ भू से हुआ है तथा यह वर्तमान आज्ञार्थ में मध्यम पुरुष एकवचन के 
साथ प्रयुक्त है। इस व्यजन-सयोग में भी 'क्वाउ' की भाँति उच्चरित रूप को यथासम्भव 
सुरक्षित रखने की चेप्टा स्पष्ट है। 


उपर्युक्त व्यजन-सयोगो पर विचार करने से यह स्पप्ट हो जाता है कि उनमे 
व्यजन-क्रम दो प्रकार का है. (अ) स्पश--अन्त स्थ और (आ) संघर्षी+अन्तस्थ । 'र' 
ध्वनि के योग के उदाहरण प्रचुर मात्रा मे है , 'यू' तथा व्‌ विशेष रूप से “श्रूति' रूप मे 
विकसित है । 
मध्यस्थानीय निम्नाकित प्रमुख व्यजन-सयोग उपलब्ध होते है 
क्ख्‌, ऋ, सुय, ग्यू, यू, च्छ छयू, ज्यू, जे , ई. त्यू, त्रू, छू, थू, हू, ध्यू, 
न्यू, प्तू, प्रू, ब्जू, ख्‌ , छे, ज॑, त॑, थे, द्‌, बे, भे, मं सं , ल्यू, ष्टू, सच, 
स्ट्‌ स्तू स्‍्थ॒ सन्‌, स्प्‌, सम, स्‌, हा । 
इनमे से ऋ, ग्रू, चछ, ज त्यू, तू, द, थ॒, हू, ध्यू, न्‍य, प्तू, प्र, व्जू, 
छ,र्ज,त॑,र्थ, दे, भ, में, ल्‍्यू ष्टू, स्त, स्थ, स्पू, सम, लू तथा हा, 
प्रा० भा० आ० भा० के व्यजन-सयोग के रूप मे प्रयुक्त हुए है 
क्र चक्र > चक्र ; ग्र सप्राम > संग्राम । 
*। 
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के कब बह की मी हे कल मी कह 
बह हक बनना!” 88 ि 
अवष्प्त कह गबह अक हक बाहहा077 के की की के की. 
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चर हर 


च्छ इच्छा-इच्छा; 
त्य ह॒त्या>ह॒त्या ; 


डइ : बुद्धि>बुद्धि ; 


दर: सामुद्विक>सामुद्रिक, 
न्यू : संन्‍्यासी >सेन्यासी ; 
विप्र>बिप्र*; 


हु 


>य ही, अजय 


कु 
क् 


कक 
कक 


४ मूर्छा >> मुछि के 
: दक्षिणावतें>बहिनावतें'; 


चतुर्दश > चतुर्दंस "; 
६ घर्मं>धर्म ; 
षट्‌ : चेष्टा >चेष्टा ; 
स्थ: अवस्था>अवस्था ; 
सम : भस्म >भस्स ', 


हा. बरह्म- ब्रह्म । 


श्र 


च्ु 


च्छ 


6 


शक 


श्र /य ») शव /मः ४? >॥5 हरित श्श्य श्ध्‌ शशि ल्‍थं 


्क 


वच्च->बच्छ । 

चित्रसेन -.. चित्रसेन । 

विद्या >बिद्या । 

: अयोध्या->- अजोध्या । 

' सप्त>सप्त' । 
कुब्जा-. कुब्जा । 

* अर्जुन>अर्जुन' । 

: तीथें>तिथथ ' । 
चतुर्भुज >> चतुर्भुज । 
कल्याण > कल्यान्‌  । 

: नास्ति>नास्ति । 

: बहस्पति->ब्रिहस्पति' । 

सहस्न>सहल्न । 


उक्त सयुक्त व्यजनो में से कुछ सयुकत व्यजन प्रा० भा० आ० भा० के तत्सम सयुकत 


व्यजन के रूप मे प्रयुक्त होने के अतिरिक्त किसी अन्य व्यञ्जन का विकसित रूप है। ये 
सोदाहरण इस प्रकार है 


ग्‌-रु का सयुक्त प्रयोग हुआ है। ( तुलना कीजिए, 
सम्भवत “जगरनाथ' के शुद्ध रूप के भ्रम मे 'जग्ननाथ” का व्यवहार किया है । 


ग्र : जगन्ताथ>जग्रनवाथ । उल्लेखनीय है कि मध्यकाल मे “जगन्नाथ के लिए 


जगरनाथ' शब्द का भी प्रचलन था। उक्त पद में 'न्‌' के लिए 'र ओर ततदुपरान्त 
न्म>जरस ) । जायसी ने 


चछ ,/क्ष्‌. अक्षर > अच्छर”; / त्स्थ : मत्स्य >मच्छ''; / श्चू्‌ : पश्चिम > 
पच्छिम' ; ८ क्ष्म . लक्ष्मी>लच्छि' । 


झू /ध्‌ निधि>निद्धि। व्यजन-सयोग का कारण छन्दोष्नुरोध है। 
द्र॒ “द: कालिन्दी > कालिन्द्री' । 'रेफ' का आगम स्पष्ट है । 
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छः 
भी चर्चा की जा सकती है | ढू, फू, र्‌ लू, व्‌, शू, प्‌ तथा हू को छोड कर अन्य सभी 
ध्यञ्जनों मे इस प्रकार की सयुक्तता मिलती है, यथा-- 

कलक, ढख, रंग, सिघ, कचनगिरि', सछ', अंजोरा', बिश्वक, घंट', 
कंठ ', धन्य सडप', चिता, पथ, चदन ', अंध , चपा, बिब, खभ, हसगासिनी । 


उल्लेखनीय है कि जायसी ने प्रायः सभी नासिक्य व्यञ्जनों के लिए (द्वित्व को छोडकर) 
व्यजन-सयोग में अनुस्वार लिपि-चिह्न का प्रयोग किया है । 


जायसी द्वारा प्रयुक्त मध्यस्थानीय व्यजन-सयोगो में व्यड्जन-क्रम इस प्रकार मिलता 
है. (अ) वर्गीय नासिक्य -+-स्पर्श व्यजन, (आ) स्पशे “अन्त स्थ, (६) संघर्षी + स्परशें , 
(ई) स्पशे- लृंठित । 


प्रा० भा० आ० भा० में सयुक्त व्यञ्जनो के लिए भिन्न वर्ण केवल तीन ही--्ष', 
ज'! तथा 'ज्ञ--मिलते है | जायसी ने 'क्ष/ और 'ज्ञ' का प्रयोग लिपि मे नहीं किया है। 


३6 


क्ष वर्ण मे निहित व्यजन-सयोग ध्वनि-परिवर्तत के कारण विभिन्न रूपो मे प्रयुक्त 
मिलता है , यथा 


क्ष (कब) >ख खन' क्षण; > क्खू: लक्खन लक्षण; - उछ अच्छर"/ 
अक्षर, >छ छार' ,“क्षार, >झ झोनो' “क्षीण, >कू राकस' / राक्षस । 


ज्ञ' वर्ण का लिखित रूप ग्य' है, यथा--अग्या * / आज्ञा । 
'त्र' वर्ण तत्सम तथा अर्धतत्सम शब्दों में प्रयुक्त है, यथा 
चिश्रसेन  (तत्सम), अिस्ना | ( अर्धतत्सम ) । 


द्वि-व्यजनात्मक सयोग के अन्तर्गत द्वित्व-ब्यजन भी आते है। जायसी-काव्य मे 
विभिन्न व्यजनो के द्वित्व रूप सोदाहरण इस प्रकार है 
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कक -- चक्कवे, दरक्िक, झरक्क' ,बुक्का, धविक', बरवकत' | 

रंग -- जरगिगि, उप्गवई, सुरगा । 

ज्ज -- बज्जर, बिज्जु, उज्जर' । 

त्त -- चित्त, उत्तिरमा, सत्त', दत्त, चित्तरसारी”, नित्तु, छत्तिस । 

श्य -- कथ्था , अकथ्थ | 

हु -+- सिहीक । 

न्‍ते -- सुन्‍्त , सरवस्न , पुन्ति ', पत्तग , धन्नि  । 

प्प -- झॉँप्पि, छप्पन , कलप्प, खप्पर । 

ब्ब -- पब्बे , दिव्य । 

मम -- उम्मर , अम्मर' , घुम्मर्रह । 

र॑ -- मुर्री", गरे। 

ल्‍ल -- बुल्ला', पलल्‍लो', ढिल्‍ली | । 

एवं -- लष्यन । 

स्‍स -- सहस्सर । 

रच --- कच्चे ।! 

हु ++ खट्टा | 

इन हित्व-व्यजनों की रचना के कई कारण है-- 
क--अधिकाश हित्व-व्यजन किसी सयुक्‍ताक्षर के समीकृतरूप है जो या तो आर्यभाषाओ 

से होते हुए अवधी मे आए है अथवा मध्यकालीन आर्यभाषाओं के ही प्रयुक्त रूप है। प्रथम 
वर्ग के अन्तर्गत पुन्नि// पृण्ण // पुण्य, जग्गि// जर्ग // यज्ञ, सुन्न,/ सुण्ण / शून्य आदि तथा 
द्वितीय वर्ग में पव्वें/पव्वय / पर्बत, दिब्ब दिव्व दिव्य, बिज्जु /“ब्ज्ज / विद्युत 
आदि आते है । 


“कक, 
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है $ 


ख--क्‌छ शब्दों मे द्वित्व की रूप-रचना केवल मात्रा-पृत्य॑र्थ हुई है, यथा 


(अ ) अदल कीन्‍न्ह उम्मर की नाई। 
( आ ) गाँग जउँन जौ लहि जल तो लहि अम्मर माथ । 
( इ ) दीन्‍्ह रतन विधि चारि, नेन बेन सरवन्तन मुख । 


ग--तुकान्त की सगति के लिए भी व्यजनो का हित्व रूप प्रयुक्त हुआ है 


( च ) मुहमद चारिउ मीत सिलि भए जो एकइ चित्त । 
एहि जग साथ जो निबहा, ओहि जग बिछुरन कित्त । 
( छ ) बिहँसत हँसत दसन तस चमके, पाहन उठे झरक्कि । 
दारिवे सरि जो न के सका, फाट्टेउ हिया दरक्कि' | 


ध--कुछ शब्दों के मूलरूप मे वर्तमान द्वित्व-ध्वनि को जायसी ने भी अपना लिया, 
जैसे पललौ,”पल्लव, मिद्दीक,/ सिद्दीक, पत्नग,/ पन्‍नग, उत्तिम, उत्तम आदि। 


द्वित्व सम्बन्धी प्रयोगो के अन्तर्गत कतिपय शब्द ऐसे भी प्राप्त होते है जिनमे समीकरण 
तथा स्वस्भक्ति का एक साथ प्रयोग हुआ है। चित्तरसारी / चित्रशाला, बज्जर // 
बज्यर तथा सहस्सर ,/ सहस्र ऐसे ही प्रयोगो के उदाहरण हैं। ऐसे प्रयोग भी मात्रा-पूर्ति के 
हेतु ही किए गए है 


॥4॥ ६5 5 ६5]।855 
(ज) जहँ सोने के चित्तरसारी । 


8।॥ 5। ।।। |। $$ 
(झ) बज्जर अंग जरत उठि भागा॥ 

$ 5 ।$5 ।$। 55 
(2) मारा ओही सहन्सरबाहु । 


महाप्राण ध्वनि 'थ्‌” का द्वित्व-हप “थ्थ' कई स्थानों पर प्रयुक्त है जो चिन्त्य है क्योकि 
सामान्यतया महाप्राण व्यजनों की द्वित्वता में प्रथम अवयव अत्पप्राण होता है । 


त्रि-व्यजनात्मक सयोग प्रयोग अत्यल्प है। प्राप्त होने वाले व्यजन-क्रम इस 
प्रकार है. (अ) वर्गीय नासिक्य--स्पर्ण -- अन्त स्थ (आ) स्र्षी +- स्पश + अन्त स्थ, यथा- 


इंद्र, मंत्र ", अश्ञित, गश्नप', हस्त्री' । 
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४6 
ध्वनि-परिवततंन 


यह सर्वमान्य तथ्य है कि आधुनिक भारतीय आयंभाषाएँ प्रा० भा० आ० भा० 
तथा म० भा० आ० भा० का विकसित रूप है। अवधी का विकास भी इसी प्रकार हुआ 
है । विकास की इस प्रक्रिया मे पदों की ध्वनियों के स्वरूप मे विविध परिवर्तन हुए जिनके 
मूल मे विपयेय, समीकरण, ध्वनिलोप आदि अनेक कारण थे। भाषा के स्वरूप-परिवर्तंन 
की दृष्टि से जायसी द्वारा प्रयुक्त ध्वनियो का भी अध्ययन किया जाना आवश्यक है क्योकि 
वह प्रा० भा० आ० भा० के विकास को समझने में महत्वपूर्ण योग प्रदान कर सकती है। 
यहाँ इतना और कह देना आवश्यक है कि यद्यपि अवधी का प्रत्यक्ष सम्बन्ध म० भा० 
आ० भा० से ही है, और इसलिए उचित तो यह है कि म० भा० आ० भा० की विविध 
ध्वनियों से उसके ध्वनि-ससूह की तुलना की जाय, किन्तु एक ओर तो अभी तक म० 
भा० आ० भा० का सम्यक्‌ अध्ययन सम्भव नहीं हो सका है जिसके कारण इस प्रकार 
के तुलनात्मक अध्ययन मे त्रुटियो की अधिक सम्भावना है, दूसरी ओर प्रयुक्त शब्द के 
मूलरूप से भी परिचित होना आवश्यक है, अतएवं अगले पृष्ठो मे संस्कृत की ध्वनियों 
से ही जायसी द्वारा प्रयुक्त ध्वनियो की तुलना करना तथा उनके परिवर्तित स्वरूप की 
ओर सकेत करना अभीष्ट रहा है। जहाँ सम्भव हो सका है, म० भा० आ०» भा० के 
रूपो का भी निर्देश किया गया है। ध्वनि-परिवर्तन के अन्तर्गत पहले स्व॒र-परिवर्तेन को 
प्रस्तुत किया गया है। 


स्वर-परिवतेन 


स० अ * जायसी द्वारा प्रयुतत परिवर्तित रूप आ; इ, उ, ऊ, ए, ए, ऐ, भो। 


आ : (सवृत्ताक्षर)--कर्पेट>कप्पड>कापर , भक्त >भत्त >भात । 
इ * ललाट >लिलाट; उत्तम >उत्तिम । 

उ : ( व्‌ श्रुति को लेकर ), घृत>घिउ', शीत>सीउ । 

ऊ * व्यवसाय > बेंबसाऊ । 

ए : कपाह>केैवारा; तत्क्षण >तेतखन *। 

ए कदली >केला (यू श्रुति को लेकर), कंचुकी >केचुकी । 

ऐ (ज्‌>य्‌, बच्यँ ), रजनी>रेनि', सचान>सेचान । 


ओ : वनवास >बनोबास । 


दम कि नकल ली एकल लि तमिल कलश ही जज जल अकबर मे अजब बज आज, 
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: जायसी द्वारा प्रयुक्त परिवर्तित रू आ, इ, ए। 

: आन्दोलन >अदोरा', तृषा>तिस ; आनन्द->अनद । 
: अप्सरा>आछरि ; धन्या >धनि' । 

: पारावत>परेवा । 


विदेशी गब्दों मे भी “आ' के स्थान पर 'ए' का प्रयोग मिलता है 
हातिम->हेतिम | 


: जायसी द्वारा प्रयुक्त परिवर्तित रू अ, ई, उ, ऊ, ए, ए । 
' विभूति>भभूति;  इतीयत्‌>अते । 

: ( सवृत्ताक्षर में ), विद्युत्‌ू>बीजु,  इष्टका>ई ट। 

: विन्दु >ब॒द । 

: इक्षु >ऊखि ' । ध्वनि-विपरयय है । 

, विलम्ब>बेलेंब; विलास->बिलास->बिरास, बेरासू | 
' हिम>हेम>हेवें', विघटित>बेहर ' । 


जायसी द्वारा प्रयुक्त परिवर्तित रूप अ, इ, ए, ए । 


. गम्भोर >गहरा । 


दीप >दिया , जीवन >जिअन '। 
दीपावलि >देवारी , नीपवली >नंवारी  । 


ऋषीश्वर > रिखेस्वर  । 


: जायसी द्वारा प्रयुक्त परिवर्तित रूप अ, इ, ऊ, ओ। 


गुरुक >ग़रुव । विषमीकरण है । 


: तरुवर >तरिवर '; हनुमत्‌->हनिवेंत । 

: (सवृत्ताक्षर से ) उच्च >ऊँच ; उत्तर>ऊतर । 
: उदर>ओदर' , कुमुद->कसोद  । 

: जायसी द्वारा प्रयुक्त परिवर्तित रूप उ, ओ, औ । 


भूसि>भुईं ; कूप>कूव । 
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ओ ताम्बूल>तबोल । 
ओ : भूकम्प >भोकप । 


स० ऋ जायसी द्वारा प्रयुक्त परिवर्तित रू आ, आ, इ, ई, उ, ऊ, इरि, रि, र। 
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न का चश/लश शेख श्र त्मी्रूसक कस 


; कैबते >केवट, तेल>तेल'' | 


वृत०>बड़ , मृष्ट >मस्ट , भरत हरि>भर्तहरि' । 
नृत्य >णच्च >नाच ; कृष्ण >कण्ह >कान्ह । 
: अमृत >असिअ; हृदय>हिय । 
वृश्चिक >बिच्छिअ >बीछी “*; पृष्ठ>पिट्ठ >पीठी  । 
: सृत>मुरआा ; पृथिवी>पुहुमी । 
: बृद्ध>बुड्‌ढ>बूढ ; पृथ्छ>पूँछ '। 
: वृक्ष>बिरिछा, सृग>सिरिग | 
: ऋषीश्वर >रिखेस्वर; ऋतु >रितु । 
: बृक्ष>रुवख >रूख । 
जायसी द्वारा प्रयुक्त परिवर्तित रूप अ,इ, ए । 
: नारिकेल >नरिअर । 
: लेखनी>लिखनी ; म्लेच्छ >मलिछ । 
: रथसेना>रथसेना । 
, जायसी द्वारा प्रयुक्त परिवतित रूप ए। 


स० ओ ' जायसी द्वारा प्रयुक्त परिवर्तित रूप ओऔ। 
ओऔ मालकोश >सालकौस * । 


स० औ : जायसी द्वारा प्रयुक्त परिवर्तित रूप आ, उ, ऊ, ओ। 


आ : गौरव>गारो । 
उ : ब्रौपदी>दुरपदी ; क्रोश्च >कुंज  । 
ऊ : पौष>पूस'; क्रौवूच>केज । 
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ओ : मोक्तिक >मोती, यौवन >जोबन । 


कुछ प्रयोगो मे कवि ने कतिपय अन्य सस्क्ृत ध्वनियो के स्थान पर स्वरो का व्यवहार 
किया है, यथा 

सं० अः >आ * गत >गदो, गओ>>गा । 

स० ये > इ: त्यागी > तिआगी । 

स० व > उ. (त्वक्‌) त्वचा % तुचा,' अश्वसेंध >> असुमेध । 

स० य > ए * रामायण > रमाएन", व्यवहार > बेबहारू । 

स० अय > ऐ जयमाला > जसार, अजयगिरि > अजेंगिरि । 

स० अय > औ ' विनय>बिनौ , प्रलय>परलौ, सशय>ससो , 

उदय >उदौ ; विस्मयथ > बिससौ ' । 

स० आय > ऐ कायस्थिनि > कथिनि | 

स० अब > ऐ * नव>ने; अवगुण > अंगुन। 

स० अब > ओऔ पवन > पौन्‌ ; अवतार > ओतार । 


उक्त परिवतेनो के अतिरिक्त स्वरसम्बन्धी कुछ अन्य विशेष परिवर्तन भी जायसी 
की भाषा मे द्रप्टव्य है। इनमे स्वर-लोप, स्वरागम तथा स्व॒र-विपयय प्रमुख है । 


स्वर-लोप--आदि स्वर-लोप के ही इने-गिने प्रयोग मिलते है . 
अरघट्ट > रहँट ', अवसुष्ट >बसीठ । 


स्वरागस : सयुकत-व्वनियों के उच्चारण मे कठिनाई का अनुभव होने के कारण 
उच्चारण-सौकर्य के लिए स्व॒रागम होता है। यह प्रवृत्ति आरयंभाषा के प्राचीनतम स्वरूप 
तक में दिखाई देती है । म० भा० आ० ना० काल मे यह प्रवृत्ति और बढी एवं हिन्दी के 
प्रारभिक रूप मे इसका खूब प्रचलन रहा । इसके तीन भेद है आदि-स्वरागम, 
मध्य-स्वरागम तथा अन्त्य-स्वरागम । जायसी की भाषा में तीनो प्रकार के उदाहरण प्राप्त 
होते है । 
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आदि-स्वरागस अ', 'इ' का आगम मिलता है, यथा, अ स्तुति > अस्तुति; 
स्तान > अस्तान ; स्थान > अस्थान्‌ू; स्थिर > अस्यथिर; स्थल > अस्थूल' । 
इ: स्त्री > इस्त्री । विदेशी शब्दों मे भी यह प्रवृत्ति लक्षित की जा सकती है, यथा-- 
सवार > असवार”। इस प्रयोग को अपनिहिति ( 7]060#7688 ) के अन्तगेत भी रखा 
जा सकता है। 

सध्य-स्वरागस “अं, इ', ई, 'उ' तथा ए का आगम मिलता है, यथा -- 
अ पदार्थ > पदार्थ; पावेती > पारबती, कर्ण > करन”, प्राप्ति > 
परापति, ससाध्ति >> समापततिि , प्रसन्न >> परसन्न॑ । इ कीड़ा > किरोरा ; 
कालिन्दी >कालिन्दिरी,. , खिद्य >खिजिर। ई प्रियतम पिरीतम*। उ पद्मावती 
पदुमावतोी, कृष्ण > किरसून , मूर्छा > मुरुछा”, शत्रु > सतुरु , मुस्धावती > 
मुगुधावति'; पुष्प > पुहुप , द्वादइश > दुआदस , मूर्ख > सुरुख' । 
ए स्वाति > सेवाती 

अन्त्य-स्वरागस गम्भोर >> गहरा । 

स्वर-विपर्यय अनेक स्थलो पर यह प्रवृत्ति भी लक्षित की जा सकती है, यथा-- 
इक्षु > अखि, गगा > गॉग, कपाल > कापर”, मालति > मालित , 
बिन्दु > बुद' आदि । 

कुछ स्थलों पर एक ही शब्द के अन्तर्गत आदि स्व॒रागस तथा भध्यस्वरागस मिलते 
है, यथा मूर्ख > अमुरुख', स्त्री > इस्तिरोी, स्थिर > अहथिर" आदि | 


स्व॒र-अनुरूपता यत्र-तत्र सादृश्य के आधार पर भी परिवतेन मिलता है, यथा 
अ इ--किरण > किश्नि। अ उ--सूर्य > सुरुज , धनुष > धनु । 

क्षतिप्रक दीर्घीकरण यदि हस्व आदि अथवा मध्य स्वर के बाद सयुकत व्यजन 
रहते है तो उनमे से एक व्यजन लुप्त हो जाता है तथा क्षति-पूर्ति के रूप मे छस्व आदि या 
मध्यम स्वर दीर्घ हो जाते है। जायसी-काव्य मे यह प्रवृत्ति भी लक्षित की जा सकती 
है, यथा पल्‍लव > पालौ'', अक्षर > आखर”", उज्ज्वल>ऊजर ' , अन्य >आन । 
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स्वर-परिवर्तन की चर्चा समाप्त करने के पूर्व इतता और कह देना आवश्यक है कि 


शब्दों के आदि मे स्वर प्राय सुरक्षित रहे है। स्वर-परिवर्तन जितनी तीकब्रता से पद के मध्य 
में हुए है, उतनी तीव्रता से अन्यत्र नहीं। पदान्त्य स्व॒रो का परिवर्तेन मात्रा-पूत्ति तथा 
तुकान्त की दृष्टि से भी हुआ है। 


व्यंजन-परिव्तेन 


आदि-व्यजन, जायसी की भाषा मे अधिकाश आदि असयुक्त व्यजनों मे साधारणत 


कोई परिवर्तन नही मिलता । हिन्दी की बोलियो की प्रवृत्ति के अनुसार 'यू, “व तथा 'श' 
अधिकतर क्रमश “ज्‌', 'बु' तथा 'स्‌ में परिवर्तित हो गए है, यथा 


यू>ज्‌ . यज्ञ > जग्गि, यजु.>जजु , यात्रा>जातरा, युग>जुग, यादव> 


| 
। 
श्र्मि 


श्>स्‌ 


जादो', युक्ति >जुगृति ; यजमान-> जजमान”; यमृना>जउ न; यूथ>> 
जह'; यौवन->जोबन ; यम>जम' । 


वासुकि>बासुकि'; वज्ञ >बज्जर', वन>बन; वाण>बान"; 


वनस्पति >>बनफती |, विन्ध्य:>विज्ञ", चाणिज्य>बनिज, बलय>> 
बलय, वदन->बदन , वदर>बहरि । 


शखासुर >संखासुर , शतरज->सेंतरेंज., श्वापद>साउज , शक्ति > 
सकति ',_ शकन>सगन' , शशिवाहन >ससिबाहन”, शखद्राव > 
सखदराउ , शत्रु>सतुरु , शीतल>सिअर' , शर>सर | 


इनके अतिरिक्त आदि-व्यजन-परिवर्ततन सम्बन्धी अन्य महत्वपूर्ण प्रवृत्तियाँ 
सोदाहरण इस प्रकार है 
( अ ) अल्पप्राणोकरण विदेशी शब्दो में यत्र-तत्र यह प्रवृत्ति मिलती है 


फौल|द >पोलाद , पलोता'>फतील । 


( आ ) महाप्राणीकरण . कतिपय पदों के आदि अल्पप्राण व्यजन महाप्राण हो गए 





है, यथा 
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न है, 


कर्प्पर >खसप्परर, किष्किन्धा> खिखिन्द , जालगवाक्ष >> झरोखा' , 
जजर>झाॉंझर*; विभीषण > भभीखन', विभूति-भभति । 


( इ ) मूध॑न्यीकरण :; कुछ आदि दन्त्य व्यजन मूधेन्य रूप मे प्रयुक्त मिलते है 
त्‌>द्‌ : त>ठट॒ठ' | 
द्‌ू>डू : दडवत->डेंडबत , दण्ड>>डेंड', दर्भ>डाभ | 
द्‌>ढू : दिल्‍ली>ढिल्ली । 
ध्‌>ढ्‌ : धृष्ट>ढीठ' । 
( ई ) एक शब्द में दन्त्य सघोष अल्पप्राण ध्वनि द' के स्थान पर स्पर्श-सधर्षी 
सघोष अल्पप्राण ध्वनि 'ज्‌” व्यवहृत है दुर्बोधिन>जुरजोधन  । यहाँ समीकरण-प्रवृत्ति 
स्पष्ट है । 


( उ) कुछ स्थानों पर वत्स्यं नासिक्य अल्पप्राण “न्‌! वत्स्य पाश्विक अल्पप्राण 'ल' 
के रूप मे प्रयुक्त है, यथा नवनीत>लेन्‌', नील>लोल''। 


मध्य-व्यंजगलत जायसी की भाषा मे शब्द के मध्य मे आने वाले व्यजनो में परिवर्तन 
अधिक मिलता है । इस प्रकार की कतिपय महत्वपूर्ण प्रवत्तियाँ सोदाहरण निम्नलिखित है 


( के ) घोषीकरण अधघोष अल्पप्राण स्पर्श व्यजन अपने वर्ग के सघोष अल्पप्राण 
व्यजन मे परिवर्तित हो गया है शोक>सोग', प्रकाश>परगास, काक>काग[, 
अनेक >> अनेंग; मेचक>>मेंजा , प्राकार >पगार । 

( ख ) अधोषीकरण घोष व्यजन का अघोष व्यजन में परिवर्तत भी जायसी-काव्य 
में प्राप्त होता है जो हिन्दी मे सामान्यतया दुर्लभ है मदद->मदति , पादशाह> 
पातसाहि , गन्धवंसेन>गश्नपसेन , ऐराबत->ऐरापति ' । 

(ग ) महाप्राणीकरण मध्यवर्त्ती अल्पप्राण व्यजन को महाप्राण कर देने की प्रवृत्ति 
दिखाई पडती है 


क्‌ू>ख्‌ किष्किन्धा>खिखिद , बेरक>बेरख | 
ज्‌>झ : खर्ज>खज्ज >> खाझ । 
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शद्‌ 


मुष्टि>मूँठि , रुष्ट'>रूठा , धृष्ट >ढीठ । 
भरत हरि >भरथरि । 
वनस्पति >बनफती', बृहस्पति>बिहफ  । 


>*्पें हि श्प जँ प्ण 
रॉ 
रे ऊी जी ० 8 


अल्पप्राणीकरण यह विरल प्रवृत्ति भी जायसी-काव्य में कुछ स्थानों पर 


(घ ) 
दिखाई पडती है 


गृहस्थ>गिरहस्त', वानप्रस्थी >बानपरस्ती , शपथ>सपत । 
किष्किन्धा >खिखिद , ओषधि>ओपषद' । 


्। 


-े 
>> 


श्श्य 


श्थ् 
ही 


( च ) मृधंन्यीकरण अनेक स्थलो पर दन्त्य ध्वनियाँ मूथ्षन्य रूप मे प्रयुक्त है 
यथा--- वितण्डा>बिटड ', भुजदण्ड>भूजडड *, हिन्दोल >हिडोल , 
सदशिका>सेंडसी " । 


(छ) लुठितीकरण मूध्षन्य अल्पग्राण दया “ड़ के स्थान पर “र' का प्रयोग 
अनेक स्थलो पर मिलता है 


ट्>र्‌॒पुटकिती >पुरईनि' , निकट >निअर, ललाट>लिलार, 
आखेट >भहेर ', कटु>करुअ”, चेटिका>चेरी”, स्फ्ट>फ्र । 


ड>र खड़ग>खरग , गरुड>गरुर , क्रोड>कोर!"। 
कही-कही वर्स्य नासिक्य अल्पपग्राण 'न्‌' 'र' मे परिवर्तित हो गया है 
नू>र्‌ जन्म >जरम' , जगन्नाथ>जगरनाथ” । 

पाश्विक लू के स्थान पर 'र्‌' का प्रयोग तो प्रचुर मात्रा मे मिलता है 


लू>र्‌॒ विकराल>बिकरारा , सडल>मसडर' , शादू ल>सदूर” , पलाश> 
परास , तल>तर , कला>करा' , कवल>कवर' , कोलाहुल>कोराहर”' ; 
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प्र्छ 
उज्ज्बल >ऊभर' , आन्दोलन >अंदोर , सेघायली>मेघावरि', सगल>मंगर , पाताल>> 
पतार' , दुर्बल->दृबर । 

एक स्थल पर विदेशी ध्वनि 'ज' के स्थान पर 'र प्रयुक्त है. कागज़ / कागर'। 

(ज) कुछ स्थलो पर र्‌ के स्थान पर 'ल्‌* भी प्रयुक्त है 

साकंण्डेय>मालकेंडंऊ , मन्दिर>मदिल । 

(झ) मध्यग-म्‌-की स्थिति: मध्यवर्ती 'म्‌' ध्वनि कभी अन्त स्थ “व्‌ में परिवर्तित 

हो गई है और कभी उसने और अधिक बढकर “उ' का रूप धारण कर लिया है । ऐसे स्थानों 


पर कभी पूर्ववर्ती ध्वनि सानुनासिक हो गई है और कभी “व्‌! अथवा 'उ' में ही अनुनासिकता 
आ गई है, यथा 


कामरूप > कांवरू , कोमल>कोवर , कमल>केंवल' , भीम>भीवें , 
रोम>रोबें , दाडिस>दारिवें" , डोम>डोवें ; वाम>नाउ ” , यमुना>.. 


७9८ 


मउन , प्राम>गाउ'। 
प्रयुक्त विदेशी शब्दान्तर्गत 'म्‌ में भी यह प्रवृत्ति लक्षित की जा सकती है 
दमाम, >दर्वाँवाँ  । 
कुछ स्थानों पर निरनुनासिक व” भी मिलता है 
गमन >गवन  , प्रमाण >परवाम , अजरामर>अजराबर । 
एक स्थान पर 'म्‌ का परिवर्तित रूप 'उ' वृद्धिरूप 'औ' में बदल गया है . 
कमल >कर्वबेल>कौल, कौला । 


(ट) मध्यग महाप्राण स्पर्श-व्यंनन कुछ स्थानों पर शब्दान्तर्गत स्वरमध्यवर्त्ती 
महाप्राण ध्वनियों का महाप्राणत्व ('ह) ही शेष रह गया है। यह प्रवृत्ति प्राकृत तथा 
अपश्रण में भी पाई जाती है। जायसी-काव्य मे 'ख, 'घ, थ, ध, फू तथा भू में यत्र-तत्र 
यह परिवर्तन मिलता है। उदाहरण इस प्रकार है 
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प्र 


सम्मुख > संमुह । 

लघु >लहु , विघटित>बेहर । 
सथनारम्भ>महनारंभ , यूथ>जह । 
विषधर-.बिसहर', वधिर>>बहिर', क्रोध>कोह । 
: मक्ताफल->>मुकुताहल  । 

लाभ>लाहा ,, करभ>करह , सोभाग्य>सोहाग । 


7५ भ॑ थे ६4 रथ प्र श्र 


छ', झू, 5 तथा द' के सम्बन्ध में इस प्रकार का परिवतेन नहीं प्राप्त होता । 

(5) यत्र-तत्र सस्क्ृत की ऊप्म ध्वनियाँ भी हू के रूप मे प्रयुक्त मिलती है 

स्‌>ह केसरी>केहरि । 
श>ह ' दश>वह । 
प्‌>ह प्रष्प>पुहप । 

(ड) मध्यवर्त्ती 'य, “व” तथा 'श' ध्वनियों के स्थान पर प्राय क्रमश “ज्‌', 'ब्‌” तथा 
'स्‌' का प्रयोग मिलता है किन्तु कही-कही 'व्‌' के स्थान पर 'य' (श्रूतिरूप मे) प्रयुक्त है, 
यथा विवाह>बियाह, देव>देयें”, ग्रीवा >गियें  । 

(ढ) अन्य मध्यवर्त्ती व्यजनों की स्थिति * प्राकृत-अपभ्रण की भाँति जायसी की 
भाषा में भी 'क, ग्‌, 'च्‌, 'ज्‌', त्‌, 'दु तथा प्‌ अल्पप्राण स्पर्श व्यजनो का लोप कतिपय 
ग़व्दों मे उपलब्ध होता है । ऐसे स्थयों पर यत्र-तत्र 'यू' अथवा 'ब्‌' श्रुति रूप मे मिलता है। 
इस प्रकार के शब्दो में म० भा० आ० भा० का प्रभाव स्पप्टतया लक्षित किया जा सकता है। 
उदाहरण इस प्रकार है 
' दिलकर>दिनअर**, ग्‌ राक्षसगंध->रकसाइंपि । 

लोचन>लोयन , जू गजेन्ब्र>गयद । 
पतंग पनिग ', कातर>कायर , द्‌ : भेद > भेउ ', निदान > निआन '। 
भूषपाल->भुआरा “, राजपुत्र>राउत । 
अर्धस्वर (यू! तथा व्‌ का लोप भी यत्र-तत्र मिलता है 
यू. वायु>वाउ, व्‌ उपवास>उपास । 


व जय ,आ , 
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(त) व्यजन-विपयेंय कतिपय रोचक प्रयोग प्राप्त होते है 

कौतुक->कोकुत , मुकुट >सटक , वाराणसी >बनारसि । 

प्रसगवश उल्लेखनीय है कि सयुक्त-व्यजनयुक्त एक शब्द में रेफ-विपयंय मिलता है ' 

गन्धवे >गश्नप' । 

(थ) व्यंजनागस दो-एक स्थलो पर हकार का आगम मिलता है 

चिकुर> चिउर> चिहुर, छाया>छाॉह । 
आदि-व्यजन मे भी यह प्रवृत्ति लक्षित की जा सकती है 
इच्छा > हिछा", उल्लस >हुलस। 
सयुक्त-व्यजनयुक्त शब्दों मे व्यजनागम अपेक्षाकृत अधिक मिलता है 
पद्म >पहुम ,, ब्रह्मा>ब्ररह्मा', कालिन्दी >कालिस्द्री', समुद्र >समुंद्र' । 

(द) व्यजन-परिवर्तत का एक रोचक उदाहरण सम्बन्ध >ससंध >सन्मध'' है। 
यहाँ पहले समीकरण-प्रवृत्ति के अनुसार 'ब्‌' का 'म्‌, तदुपरान्त विषमीकरण के अनुसार 
पूर्ववर्ती 'म्‌' का न्‌' में परिवर्तत हुआ है। स्वरभक्ति भी स्पप्ट है । 

सयुकत व्यजनों की चर्चा पिछले प्ृष्ठो मे की जा चुकी है। यहाँ तत्सम्बन्धी ध्वनि- 
परिवर्तन की कतिपय विशेषताओ का सकेत कर देना उपयुक्त होगा। जायसी ने सयुकत- 
व्यजनों का व्यवहार बहुत कम किया है। कही सस्क्ृृत के सयुक्त-व्यजन में से एक का लोप 
हो गया है. स्थाल>थार, प्रेम >पेम, द्वार>बार', प्रयाग >पयाग*, तिश्चिन्त>- 
निचित, निष्कलक >निकलक'', और कही स्वरागम, क्षतिप्रक दीर्घीकरण अथवा स्वरभक्ति 
के द्वारा सयुक्तता को समाप्त कर दिया गया है । 


फारसी व्यजनों में ध्वनि-परिवर्तत क, ख, ग्‌, जू, फू तथा श्‌ के स्थान पर 
क्रमण क, ख्‌, ग्‌, जू, फ्‌ तथा स्‌ का प्रयोग मिलता है 
क>क हकीकत>हकीकत“, खू>ख्‌ खिताब>खिताब' । 
गू>ग कागज >कागज , ज़>ज हमज़ >हमजा । 
फ्‌>फ्‌ फातिम >फातिमा । शु>स्‌ शरीयत->सरीयत ' । 
'ज्‌' के स्थान पर कही 'र और कही ६” भी प्रयुक्त है 
ज्>र्‌ कागज >कागर , ज़्ू>द्‌ कागज़>कागद *। 
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कुछ विदेशी शब्दों से प्रयुकत व्यजन निम्ततिखित ध्वगि-परिवर्तनों से प्रभावित है 
स्वरभक्ति . खित्च > खिजिर| , समुशिद >म्रसिद , तुके>तुरुक' , तख्त>तखत'। 
व्यजन-दट्विव उमर- उम्मर' , बरकत>बरवकत । 
छन्‍्दोइनुरोध से ध्वनि-परिवर्तते कभी-कभी छन्द के अनुरोध से भी कवि ध्वनि के 
स्वरूप मे आवश्यक परिवर्तत करने को विवश हो जाते है। यदि ऐसे परिवर्तन के मूल 
कारण की ओर ध्यान व दिया जाय तो भाषा के क्रमिक विकास का अव्ययन करने मे कठिनाई 
हो सकती है। जायसी-क्राव्य में भी छन्दोउतुरोध के कारण कही छस्व अक्षर को दीर्ष 
और कही दीर्ष अक्षर को हृस्व बनाया गया है। ह्स्व अक्षर को दीघ बनाने के लिए जायसी 
ने प्राय तीन उपायो से काम लिया है - 
(क) स्वर का दीर्घीकरण : सबही >राबाई" , रई >रूई” , पाति- पाती । 
(ख) व्यजन-द्वित्व (अ) मात्रा-पूर्त्यर्थ - 
$।4।। । । 5$8। 5$। 5$। |।5। ।। 
दीन्हू रतन विधि ज्ञारे, नेन बेन सरबन्न मुख ।” 
(अ) तुकान्त की सगति के तिए « 
सुहुमद चारिउ मौत मिलि भए जो एकइ चित्त । 
एहि जग साथ जो निबहा ओहि जग तिछरन कित्त' ॥॥ 
(ग) अनुस्वार-योग मिर्लाह जो बिछरे साजना गहि गहि भेट गहत । 
तपनि मिरगिसिरा जे सहीाह अद्गा से पलुहत'॥। 
गुरु अक्षर को लघु बताने के लिए भी मुख्यत तीन उपाय प्रयुक्त हू 


(च) हस्वीकरण काया>कया" , माता>मत।' , धरतो>धरति" | 
(8) दित्व-व्यजन का क्षतिपुतिरहित-सरलोकरण उत्तर>उत्तर'। 
(ज) अनुस्वार का अनुनासिकीकरण पडित>पेंडित*" , सयोग>सेजोग'* । 


उन्दोअ्नुरोधक्ृत परिवर्तनों मे तघु को गुरु बनाने की प्रवृत्ति गुरु से लघ बनाने की 
अपेक्षा अधिक पाई जाती है । यह प्रवृत्ति मध्यकालीन अन्य हिन्दी काव्यों मे भी मिलती हे । 
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लिपि-शेली ध्वनियो की विवेचना मे यत्र-तत्र उनके लिखित रूप की ओर भी 
सकेत किया जाता रहा है, अत यहाँ सक्षेप में कतिपय ध्वनियों की लिपि-शैली का उल्लेख 
करना ही अभीष्ट है । 


(अ) ए' तथा ओ के लिए प्रथक्‌ लिपि-चिह्न नही व्यवहृत हुए है। छन्दगत- 
प्रयोग के उच्चारण तथा मात्रा-गणना से ही इनके अस्तित्व का ज्ञान होता है, यथा 


5।।।4।4 । 5 ॥।$5 5।।8 5 5। 
दारियें सरि जो न के सका, फाठटेउ हिया दरकिकि । 


उक्त पवित में जो तथा फार्टेड' में क्रश 'ओ' एवं 'ए! का व्यवहार हुआ है। 
ओ' तथा 'ए! का अस्तित्व मानने से दो मात्राएँ बढ जाती है। 


(आ) अधिकाशत व्यजनहीन स्वतत्र 'ऐ के स्थान पर अं! लिपि-चिह्न का 
प्रयोग हुआ है, यथा अस , अगुना । कही-कही 'ऐ! ध्वनि को अइ! मान कर भी लिखा 
गया है, यथा ले->लइ, ककइ , इहे-इहइ । 

(इ) ओ' ध्वनि को भी 'अउ' रूप में यत्र-तत्र लिखा गया है 

और“अउरा, औ-अउ। 


(ई) स्वरो की अतुनासिकता को प्राय चन्द्रविन्द्र और कही-कही अनुस्वाश से 
व्यक्त किया गया है, यथा सॉच', गेंगन'” सॉँथे | 


(उ) स्वरहीन स्वतत्र नासिक्य-व्यजनों को-ड, शू, णू, नू, म्‌ को-अनुस्वार से 
व्यक्त किया गया है, यथा--- 


भ्५ 


लंक' , कंचन पड, दिस्टिवत , खा । 
प्‌० १०७।६ २. आखि० १२७७ ३ आखि० २२६ ४. प० १३६ 
प० ५।७ ६ प० ५॥६ ७ प० ५॥६ ८घ प० ६६ 
प० १३३६ १०. प० ४०७॥३ ११. ष० ११८॥४ १२. प० ३२४१६ 
१३ प० ३२५५ १४ प० ३३४२ १५, प० ८।६ १६ प७ ३६४५ 


न्ध्छ २ ७८ ..05 


३ 


शब्द-सम ह 


प्रत्येक भाषा शब्द-समूह की दृण्टि से मिश्रित होती है। भाषा एक्राथिक व्यक्तियों 
अथवा समुदायों के परस्पर विचार-बिनिमय का साधन हे और विचारों तथा भावों के 
पारस्परिक आदान-प्रदान मे एक की भापा का प्रभाव दूसरे की भाषा पर पडना 
अवश्यम्भावी है। जब दो भिन्न भाषा-भापी लैंत्र, प्रान्त या राप्ट के निवासी पररपर राम्पर्क 
में आते है तो एक दूसरे से थोडे-बहुनत शब्द प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से ग्रद्मण कर लेते हे, 
इसीलिए प्रत्येक भाषा में इस प्रकार की मिश्रित णब्दावली सर्वथा स्वाभाविक रूप से 
प्राप्त होती है । 


जन-बोली के लिए तो इस प्रकार का णब्द-वितिमय विशेष महत्व का है। किसी 
भी जन-बोली में जब साहित्य-सर्जव आरम्भ होता है, तब उस बोली की अभिव्यजना-शक्ति 
को सब प्रकार से बढा कर अभीष्ट स्तर तक ले जाने के लिए मसाहित्यकारो को पूर्त॑वर्ती 
तथा समकालीन देशी एवं विदेशी भाषाओ और विभाषाओ से समुचित सहायता लेनी 
पडती है । यहाँ यह उल्लेखनीय है कि एक बोली अथवा भाषा में दूसरी बोली अथवा भाषा 
के शब्दों का आगमन अनायास तथा परोक्ष रूप से अधिक होता है । साहित्यकार तो अपनी- 
अपनी भाषा के शब्द-भडार को बढाकर उसे समृद्ध करने का प्रयास करते ही है, जन-सम्पर्क 
से भी शब्दावली प्रभावित होती हे और इस प्रकार बोली-विशेष का शब्द-भडार धीरे- 
धीरे समृद्व होता चलता है और व्यजनाशक्ति अधिकाधिक सबल । हिन्दी की बोलियो को 
ही लीजिए । अवधी और ब्रज तेरहवी-चौदहवी शी से प्राकृत तथा अपभ्रश के प्रभाव से 
मुक्त होने तथा साहित्यिक क्षेत्र पर आधिपत्य स्थापित करने का सक्रिय प्रयत्न करती जान 
पडने लगी । विकास की इस आरम्भिक स्थिति मे इन बोलियो के समर्थकों के सम्मुख एक 
समस्या यह्‌ थी कि वे परम्परागत सम्पत्ति के रूप मे प्राप्त ठेठ शब्दकोश के सहारे सीमित 
परिधि मे ही भावों की अभिव्यक्ति करके सन्तुष्ट रहे, अथवा पृव॑बत्तिनी तथा समकालीन 


द्रे 


अन्य भाषाओं एवं विभाषाओ की सहायता से अपनी बोलियो की अभिव्यजना-शक्ति का 
विकास कर उसका क्षेत्र विस्तृत करे। जन-बोलियो के समर्थकों ने दूसरे मार्ग को ही 
अधिक श्रेयस्कर समझा, फलत उक्त बोलियों के शब्द-भडार को समृद्ध एवं सम्पन्त 
करने के लिए विविध भाषाओ की ओर भी दृष्टिपात किया गया । जायसी के पवेवर्ती 
अवधी-कवियों ने यथाशक्य अवधी के शब्द-कोश को सम्पन्न बनाने में योग दिया और इस 
दृष्टि से उन सभी कवियों का प्रयास महत्वपूर्ण है, किन्तु जायसी ही ऐसे प्रथम कवि है 
जिन्होंने अवधी की भावाभिव्यजिका-शक्ति को प्राणवान्‌ रूप प्रदान किया। वे अवधी की 
प्रकृति से पर्णतया परिचित थे, अतएव उन्होने पूर्व॑वर्ती तथा समकालीन देशी और विदेशी 
भाषाओं तथा बोलियो के शब्दों एवं प्रयोगो को यथावश्यक रूप में अपनाया किन्तु उनसे ठेठ 
अवधी के 'ठाठ' मे किसी प्रकार की कमी न आने दी । 


जायसी-काव्य मे प्रयुक्त शब्द-समूह हिन्दी के अन्य कवियों के द्वारा व्यवहृत शब्द- 
समूह के समान ही मिश्रित है । उसमे तत्सम, अद्धंतत्सम, तद्भव, देशज तथा विदेशी आदि सभी 
वर्गों के शब्दों का समावेश है किन्तु तद्भव तथा ग्राम्य-शब्दों का अनुपात अन्य सभी वर्गों के 
अन्तर्गत आने वाले शब्दों की अपेक्षा अधिक है। इसका कारण स्पष्ट है। जायसी की वृत्ति 
परिनिष्ठित तथा परिमार्जित किन्तु कृत्रिम साहित्यिक भाषा की अपेक्षा नैसगिक तथा 
स्वाभाविक किन्तु अनगढ लोकभाषा में अधिक रमी है। यह सत्य है कि कुशल कवि 
अपने भावों को अभिव्यक्ति प्रदान करते समय समकालीन समाज की अभिरुचि, बौद्धिक 
स्थिति तथा प्रचलित काव्य-परम्पराओ का भी ध्यान रखते है क्योकि काव्य-रचना तभी 
सफल समझी जाती है जब वह पाठकों तथा श्रोताओं में समादृत और लोकप्रिय हो। 
यह भी ठीक है कि साधारणत प्रत्येक कवि सामान्य जन की अपेक्षा भावक या आलोचक 
के द्वारा अपने काव्य की प्रशसा चाहता है, इसीलिए तो विद्यापति का पाठक 'नाअर' 
(नागर) ओर तुलसी के प्रबध का आदर करने वाला बुध” है। जायसी ने भी अध्येता 
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१. लोकोक्ति भी है सरस कविन के चित्त को बेधत है सो कौन । 
असमझबार सराहिबो समझबार की सोन॥ 


२. बालचन्द विज्ञावइद भासा। दुहु नह लग्गइ दुज्जन हासा।। 
भो परसेसर हर सिर सोहइ। ई णिच्चई नाअर सन सोहइ॥ 
“-विद्यापति कीतिलता, प्रथम पहलब । 


३. जे प्रबन्ध बुध नहि आदरहीं। सो खत्रम बादि बालकवि करहीं।॥। 
--रामचरितमानस, बालकांड । 


६४ 


तथा श्रोता की कल्पना करते समय “पढित” का स्मरण किया है, किन्तु साथ ही उन्होने 
अपने वचनो को श्रीहर्प. की भाति इने-गिने लोगो तक ही सीमित रखने की अपेक्षा सर्व- 
जनग्राह्म रूप प्रदान करता अधिक श्रेयस्कर समझा है और “भाषा” में काव्य-प्रणयन 
किया है। काव्याभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में भाषा की प्रतिप्ठा तेरहवीं-चौदहवी 
शताब्दी मे ही होने लगी थी । खुसरो ने व्यावहारिक प्रयोगों के अतिरिक्त मनोरजन एवं 
मनोविवोद के लिए भाषा को ही उपयुक्त समझा । विद्यापति ने भी “भाषा” को 
अपनाया' । कबीर आदि निर्गुण-पथी सतो एवं सूर तथा तुलसी आदि सगुण-भक्तों को भी 
जन-भाषा में ही काव्य-रचना अभीष्ट रही । जायसी ने काव्य-भाषा के सम्बन्ध मे किसी 
तक को तो अस्तुत नही किया है, किन्तु उनके काव्य का अध्ययत करने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि साहित्यिक परम्पराओं से परिचित रहते हुए तथा पहितों से प्रशसा-प्राप्ति की 
कामना' करते हुए भी उन्होने अपनी कविता जन-साधारण के लिए की है। उनका दृष्टिकोण 
यही जान पडता है कि भाषा या 'जनवोली' ही अपनी बोधगम्यता तथा सरलता के 
कारण रस-चवंणा में सर्वाधिक सहायक है और कवि के मुख से स्वाभाविक रूप से निस्सृत 
होने वाली भाषा ही काव्य-भाषा का सर्वाधिक मान्य स्वरूप है। अपनी इसी धारणा के 
कारण उन्होंने अवधी के ठेठ बोलचाल के रूप का ही अधिकाणत प्रयोग किया है और 
उनकी प्रेम-पीर की अभिव्यजना इस भाषा में बडी ही सुन्दर बन पडी है । 


यहाँ अवध्ी के 'ठेठ बोलचाल के रूप” से यह अभिप्राय नहीं है कि जायसी की 
भाषा में किसी भी अन्य भाषा, विभाषा अथवा बोली का पुट लेशमात्र नहीं है और बह 








१ ओ बिनती पेंडितन्हु सो भजा | दूढ सेँबारेह्ु मेरएहु सजा।॥ प० २३॥२ 


२ प्रन्थप्रन्थिरिह क्वचित्ववचिदषि न्‍्यासिप्रयत्नान्मया 
प्राज्षमन्यमना हुठेन पठिति मास्मिन्खल खेलतु । 
श्रद्धाराद्धपुरुश्लथीकृतदृढग्रन्थि समासादय- 
त्वेतत्काव्यरसो सिमज्जनसु खब्धासज्जन सज्जन । नैषधीयचरितम्‌, २२॥१५४२। 


अर्थात्‌ पडित होने का दर्प करने वाला कोई दु शोल सनुष्य इस काव्य के सर्म को हठ- 
पृवक जानने का चापल्य न कर सके, इसोलिए मेने जानबूझ कर इस प्रन्थ में कही-कही 
प्रत्थियाँ लगा दी है। जो सज्जन श्रद्धाभक्ति-पूर्वक गुरु को प्रसन्न करके इन गढ़ प्रत्थियो को 
सुलझा लेंगे, वे ही इस काव्य के रस की लहरो में हिलोर ले सकेंगे ।! 


३ लिखि भाषा चोपाई कहें। प० २४।५ 
४ प० रामचन्द्र शक्ल हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ५५। 
४. देसिल वअना सब जन मिद्ठठा | त तेसन जम्पओ अवह॒दठा । 
-कीतिलता स० डॉ० बाबराम सक्सेना, प्रथम पल्‍लव, १० ६। 
६. जो यह पढ़े कहानी हम सबरे दु३ बोल । प० ६५२।६ 


६५ 


शतप्रतिशत अवधी है । जायसी सस्क्ृत, प्राकृत, अपभ्रश आदि पूव॑ंवर्त्ती भारतीय भाषाओं 
एव ब्रज, बुदेली, भोजपुरी आदि विविध समकालीन बोलियो के शब्दो तथा प्रयोगो से सामान्य 
रूप से परिचित थे। उन्होने स्वय अन्य भाषा-भाषी क्षेत्रों की यात्राये नही की थी और उनका 
लगभग समस्त जीवन अवधी-प्रदेश मे ही व्यतीत हुआ था, किन्तु यह सहज ही अनुमान 
किया जा सकता है कि समय-समय पर ऐसे व्यक्तियों से उनका सम्पके अवश्य होता रहा 
होगा जिनकी मातृभाषा उक्त बोलियो या विभाषाओ मे से ही कोई एक थी। जायसी ने 
उनके सम्पर्क से अवश्य ही कुछ शब्द ग्रहण किए होगे । इसके अतिरिक्त उन बोलियो के 
कुछ शब्द जायसी के पहले से ही अवधी मे प्रचलित रहे होगे जिन्हे जायसी ने अपना 
लिया । 


अरबी-फारसी तथा तुर्की आदि विदेशी भाषाओ के शब्द ग्यारहवी-बारहवी शती से 
ही इस देश के पश्चिमोत्तर प्रदेश मे प्रचलित हो चले थे और इस देश की काव्य-भाषा पर 
भी उनका प्रभाव पडने लगा था। खुसरो की मिली-जुली भाषा की स्फुट रचनाएँ जन- 
साधारण में प्रचलित हो चुकी थी और अनेक साधारण कवियो ने भी उनका अनुकरण 
करने की चेष्टा की थी । जनता की बोली में बहुत से विदेशी शब्द घुलमिल गए थे। 
जायसी ने विदेशी शब्दों तथा प्रयोगो को उसी रूप मे अपनाया जिस रूप में उनका प्रचलन 
सर्वसाधारण मे था। इस दिशा में उनका महत्वपूर्ण कार्य यह भी कहा जा सकता है कि 
उन्होने फारसी के शब्दों का प्रयोग , मूल रूप मे न कर, अवधी की प्रकृति, ध्वनि-परम्परा 
तथा व्याकरणिक व्यवस्था के अनुरूप ही क्या। इस प्रकार नवीन आगत शब्दों 
से अवधी की व्यजनाशक्ति का प्रचुर विकास हुआ और उसमे एक विशेष सामर्थ्य आ गई । 


जायसी की भाषा मूलत. अवधी है जिसे उन्होने पूर्ववर्ती और समकालीन देशी- 
विदेशी भाषाओ, विभाषाओ तथा बोलियो के शब्दों और प्रयोगो से समुचित मात्रा मे 


सम्पन्न कर विशिष्ट गरिमा प्रदान की । उनके द्वारा प्रयुक्त शब्द-समृह का वर्गीकरण इस 
प्रकार किया जा सकता है 


१ - प्रा० भा० आ० भा० की शब्दावली 
(अ) सस्क्ृत तत्सम शब्द । 
(आ) अद्ध॑ंतत्सम शब्द । 
२- म० भा० आ० भा० से तत्सम रूप में गृहीत शब्दावली । 
३ - पूर्वजा भाषाओं से विकसित जन-साधारण मे प्रचलित तद्भव-शब्दावली । 
४ - विदेशी भाषाओं - अरबी, फारसी तथा तुर्की की शब्दावली । 


५ - समकालीन समीपस्थ-द्षेत्रीय-बोलियो की शब्दावली । 
६ - देशज और अनुकरणात्मक शब्दावली | 


१ - शभ्रा० भा० आ० भा० की शब्दावली : 


अजञ्ञ) सस्क्ृत तत्सस राब्द जायमसी ने सस्कृत तत्सम शब्दों का अ,त्क प्रयोग नहीं 
किया है। पदमावत' में इस प्रकार के शब्दों का अनुपात लगभग पन्द्रह प्रतिशत है। अब रावट 
आखिरी कलाम तथा महरी बाईसी में यह अनुणत जोर भी कम है । इसके दो कारण हे । 


सर्वप्रथम तो पह कि नावसी को अन्य मुसलमान सूफी कवियों के समान ही संस्कृत का केवल 


रू ०५ 
॥१७० शा 


श्रुत ज्ञान ही या ओर वह नी बहुत कम । जात प० रामचन्द्र जुक्ल ने इस सम्बन्ध में 
यसी के पर्यायवाची णब्दों के सीमित ज्ञान तशा स|झ्ूत व्याकरण झे अज्ञान के उदाहरण 
देते हुए पढ़ी पुष्ठ किया हे । सस्कृत-माषा का ज्ञान न होने के कारण जायगी हारा सस्क्ृ 


तत्सम-णब्दोी का परिभित यात्रा में प्रयोग स्वथा स्वादाडिक ही था। 


हे 


सरे, जेसा पहले ढी कहा जा चक्का है कि जाथसी जन-भाषा में कद्दिता करना 
चाहते थे । अपत्रश-काव्य तथा इतर-हिन्दी-काव्य के प्रयाह में काव्य-भाषा के रूप से सस्कृत 
भाषा का प्रशेग लगभग समाप्त हो चला था आर कवि तथा जनता दोनो की दृष्टि में वह 
बोध थी । जायसी को अपने मत का प्रचार करना था सस्कृत अथवा अरबी भाषा का 
नहीं, अतएवं उन्होने वह भाषा अपनाई जो लोक-प्रचलित थी । उनकी सापषा में तलसी' 
की भाषा के समान सस्क्ुतनिष्ठता नही है । उसमे ग्राम्य-भाषा की स्वासाविक तथा ने सर्गिक 


मिठास है और इसी में उसकी ह्ृदयग्राहिता है। 
जायसी की साषा में प्रयुक्त सस्क्रत तत्सम राब्द अधिकतर जाकार में लघ्‌ तथा 
सयुबताक्षर-रहित है, ऐसे शब्द उच्चारण से सरल होने के कारण हिन्दी की विविध बोलियो 
मे सहज रूप से इस प्रकार घल-मिल गए हे फ़ि वे सामान्य प्रचलित-भाषा के गब्दों से भिन्न 
नही जान पहले, यथा 
अखिल, अधर, अधिक, अमर, अवधि, अलि, आसन", उपसा , कला, 
कुच', कटका , कठिन, कथा", काया", गज , गति, गीत, चीरा, जल , जगत 
दिनकर, दिवस , नदी , नर ', बल , भव , भूमि , मन , मोह, सासा, साला, 
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६७ 


सथ्ु' तथा मधुकर' आदि। इस प्रकार के शब्दों के साथ-साथ यत्र-तत्र सयुब्ताक्षर-युक्‍्त 
तत्सम शब्द भी मिलते है, यथा अस्त, अवस्था, उत्तर, चरित्र, चित्र, चेष्टा, धन्य, 
नेत्र , प्रथर्मा, पत्र , प्रभुता , प्रीति , ब्रह्म, रुद्र, सप्त', सिद्धि, सहद्त!' तथा संग्राम" 
आदि । ऐसे प्रयोग इने-गिने ही है तथा ये भी लोक्प्रचलित तथा सहजगरम्य है । 


एक-दो स्थलों पर “अस्तु अस्तु , नास्ति!', तथा 'सोहह” आदि सस्कृत के 
व्याकरणसम्मत विशुद्ध प्रयोग भी मिलते हे किन्तु इनके आधार पर कवि की भाषा को 
सस्कृतनिष्ठ कहना भारी भ्रम होगा मध्यकालीन समाज के धारमिक वातावरण में यह पद 
सामान्य रूप से प्रचलित थे और किसी भी धर्मानुरागी भारतीय का इनसे परिचित होना 
स्वथा स्वाभाविक था । 


सन्धियुकत तन्‍नम शब्दों तथा तत्सम सामासिक पदों का व्यवहार भी जायसी ने 
बहुत कमर किया है। अधिकाश सन्धियाँ स्वरों की है और सरल है, यथा कंसासुर *, 
पत्रावलि , इन्द्रासन आदि। सामासिक पद भी दो तीन शब्दो से ही बने हे, जैसे अंधकष *, 
गजगासिनि ५, गिश्जिपति , छत्रपति, परनवध , कनकृपत्र ', राजसभा' , रुड़मालं', 
हसगामिनी , कुंभस्थल , इंद्रसभा , कनकलता ,, दिगबर' आदि। इस प्रजार के सधि- 
प्रयोगो तथा सामासिक पदों से जायसी की भाषा के प्रसाद-गुण में क्रिसी प्रकार का व्याधात 
नही पहुँचा है और अथं-बोध में कोई कठिनाई नही होती । 


जायसी-काव्य में तत्सम-शब्द किसी स्थल-विशष पर ही प्रधान रूप से प्रयुक्त नहीं 
हुए है, प्रत्युत्‌ वे सम्पूर्ण काव्य में बिखरे पडे है। साधारण विषयो के प्रभग॒ में वे यत्र-्तत्र 
प्रयुकत हुए है और भावपूर्ण या रुचिकर स्थलो पर, जहाँ कवि ने पाठकों की बोध-वृत्ति को 
विशेषरूप से उदबुद्ध करने के उद्देश्य से तथा विषय में काव्यात्मकता लाने के हेतु रूपक, 
उत्प्रक्षाद्व अलकारों का समावेश कया है, उनकी सख्या कुछ अधिक हो गई है, 


| अरब कमढ कफ इस + थक 
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पक 


किन्तु ऐसे स्थलो पर मी वह अवबी के सहज रूप के लिए भारस्वरूप सिद्ध नही होते । 
उन प्रयोगों में क्ृत्रिमता तथा आडम्बर का लेशमात्र भी दृष्टिगोचर नहीं होता, वरन्‌ वे 
विषय तथा माध्यम दोनो को ही अपने सहयोग से गौरव प्रदान करते है। पाडित्य-प्रदर्शन 
के लिए तत्सम शब्दों को अपनाने की प्रवृत्ति कवि मे लक्षित नही होती, फलत सस्कृत के 
तत्सम शब्दों से भाषा के स्वाभाविक विकास मे बाधा नहीं पहुँची है और भाषा का 
स्वाभाविक तथा सहज रूप सुरक्षित रहा है । 


(आ) अरधधतत्सम शब्द प्रा० भा० जा० भा० के अद्भंतत्मम शब्द, सस्क्ृत तत्मम शब्दों 
के किचित्‌ परिवरतित रूप है । यह स्मरणीय है कि अधेतत्पम शब्दों मे पाया जाने वाला उक्त 
ध्वन्यात्मक परिवर्तत उस परिवर्तेन से भिन्‍न है जो विकास-क्रम के अनुसार सस्क्ृत से प्राकृत 
तथा प्राकृत से नव्य भारतीय आयंभाषाओ मे विकसित शब्दों में पाया जाता है और जिससे 
तद्भव शब्दों की रचना हुई है । जायसी के काव्य में प्रा० भा० आ० भा० के शब्दों का 
प्रयोग तत्मम रूप के अतिरिक्त अद्धंतत्सम रूप मे भी हुआ है। इस प्रकार के अधिकाश 
शब्द तत्मम गब्दों मे उच्चारण-सौकर्य के कारण किए जाने वाले स्वरागम, स्वरभक्िति, स्वर- 
विपयेय, व्यजनागम तथा अत्यप्राणीकरण आदि विविध ध्वन्यात्मक परिवतेनों का प्रतिफल 
है, यथा 

स्तते> अस्तुति, सस्‍्थूल> अस्थल; . स्थिर> अस्थिर॑, स्त्री> इस्त्री , 
निर्मल >निरमल , दरिद्र>दलिद्र', समाप्ति>समापति',  अत्यन्त>> अतियन्त ; 
त्राहि>तर।हूि, चमत्कार >चमतकार”; प्रियतम>प्रीतम; प्रकार>परकार' , 
मालति>मालित , ब्रह्माण्ड>ब्रह्मडहा , सुद्रा>मुद्रा", अस्त्र >अन्र', काया-कया”, 
त्वचा>तुचा , द्वारिका>दुवारिका, समृणाल>मज्िनाल “, निषिद्ध<निखिद्ध ', 
कृपा>>किरिपा , पुण्य ->पुन्य , ब्रह्मचर्य >ब्रह्मचर्ज , तीथे >तिर्थ ', 
भतंहरि>भतंहरि ', निश्चल->निस्चल ', श्री>ल्री , कष्ट >कस्ट ', कृष्ण>क्िस्त, 
अष्ट >अस्ट, कृष्ण >किस्न' , दुष्टि>द्विस्टि, तृष्णा>त्रिस्ता , नपुसक->निपुसिक'"', 
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सृदग >ज्िदग , गृहस्थ>गिरहस्त, लज्जा>लज्या, अ्रवण>रूवन', निश्चय >निस्चे 
वस्तु >बस्तु,, वृहस्पति>ब्रिहस्पति" आदि। 


कही-कही मात्रा-पृत्येथ भी तत्सम शब्दों को विक्ृत करना पद्म है यथा 


प्राप्ति>परापति , अंकुर>अक्र, द्वादश>दुबादस ,,  अतुप्स >अनुपर्मा' 


आदि । 


उक्त अद्धंतत्सम रूपो को देखने से यह स्पष्ट है कि उनके प्रयोगो ने कवि ने जहाँ 


अवधी की प्रकृति का ध्यान रखा है, वही उसकी दृष्टि उच्चारण-सोरप पर भी रही है| 


प्रयुक्त अद्धंतत्सम गब्दो का अनुपात लगभग सात प्रतिशत 


ियई# 


२ - म०भा०आ०भा० से तत्सम-रूप मे गृहीत शब्दावली : 


प्रा० भा० आ० भा० से तत्सम तथा अर्द्धतत्सम रूपए के व्णबह्त शब्दावली 


अतिरिक्त जायसी के काव्य मे म० भा० आ० भा० के जब्द नी प्राप्त होते है। 


इनका अनुपात लगभग एक प्रतिशत है । इस स्थल पर एक तथ्य की जोर सकेत कर देना 
आवश्यक है । म०भा०आश०“०भा०» के प्रयुक्त शब्दों को दो वर्गो मे विभाजित किया जा सकता 
है। प्रथम वर्ग के अन्तर्गत वे राब्द आते है जो आ० भा० अआ'० भा में आकर भी अपने 
मध्यकालीन स्वरूप मे ही सुरक्षित रहे है, यथा अमिञत्अ /“असिज “अमृत, केहरि  केहरि 
केसरी, हेवँ ८ हेवें /“ हिम तथा जस' /“ जस ,“ यश आदि। दर प्रतार के णब्दों को तदभव 
को कोटि भे रखना ही अधिक उचित है। द्वितीय वर्ग के उन्तर्गत वे जब्द जाते है जो 
आधुनिक भारतीय आयंभाषाओ के वर्तमान प्राप्त स्वरूप मे दिउ है तथा जिनफ़ा प्रचलन 


विशेषरूप से मध्यकालीन भाषाओ में रहा हो । इस स्थल पर इसों वर्ग के अन्तर्गत आने 
वाले शब्दों का विवेचन अभीष्ट है । जायसी-काव्य में इस प्रहार के बहत से शब्द प्रयुक्त 
है, यथा अग्गि “अग्नि, अब्लित" अमृत, अकथ्थ  /८अकथ्य अनित्त ८ अनित्य, 
अहुठ / अध्युष्ठ, उज्जर ,“ उज्ज्वल, जग्गि ८ यज्ञ, तिक्ख , तींण , दिव्ब' ८ दिव्य, 
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दह /“दश, मुक्ख , सुख्य, बिज्जु / विद्यतु, लण्षन “लक्ष्मण, साथर",“ सागर 
तथा ह॒त्थ ८ हस्त आदि । 


इन शब्दों के अतिरिक्त कुछ ऐसे शब्द भी जायसी-काव्य में प्राप्त होते है जो 
प्राकृत शब्दकोशों में उपलब्ध न होते हुए भी म० भा० आ० भा० की ध्वनि-प्रवृत्तियों से 
युक्त है, यथा अहथिर' “स्थिर, चिहुर' /“ चिकुर आदि। ऐसे शब्दों को “प्राकृताभासी' 
शब्द कहना अधिक उपयुक्त होगा । कुछ शब्दों में प्राकृत के प्रभाव के अतिरिक्त किचित्‌ 
भिन्न-प्रवृत्ति भी आ गई है, यथा पब्बे ,/ पव्वइ ,/ पर्वत । कही-कही मात्रा या तुक की 
आवश्यकता के अनुसार “'इ! का योग हो गया है, यथा खड़ग>खर्ग>खरिग । इन 
विविध प्रकार के प्रयोगो की पृष्ठभूमि में कवि का कोई विशेष दृष्टिकोण नहीं जान पडता । 
अपश्रश भाषा में साहित्य-रचना तेरहवी-चोदहवी शती तक होती रही है। जायसी का 
समय इससे दो-तीन शताब्दी बाद का है, अत यह सम्भावना सहज ही की जा सकती है कि 
अपभ्रश मे साहित्य-सर्जन रुक जाने के उपरान्त तथा साधारण बोल-चाल की भापा में 
जनता द्वारा व्यवहृत न होने पर उसके कतिपय शब्दों का प्रचलन लोक-काव्य मे आशिक रूप 
से रहा हो। जायसीकालीन अवधी ने अपभ्रश के निकट होने के कारण इस प्रकार के 
बहत से शब्दों को दायरवरूप प्राप्त किया हो, और उन्हीं मे से कुछ शब्द जायसी हे भी 
अपना लिए हो जो उक्त रूपो मे प्राप्त होते है । 

३. तद्भव शब्दावली प्रत्येक भाषा अथवा विभाषा की सम्पत्ति तद्भव शब्दावली 
ही है क्योंकि इसी में उसका स्वाभाविक रूप झलकता है तथा यही उस भाषा की प्रकृति 
का सच्चा द्योतन कराती है। जायसी ने यथासम्भव तदभव शब्दों का प्रयोग करने की 
ही चेप्टा की है, अतएब उनकी भाषा में इन शब्दों का प्राचर्य है। जायसी-काव्य मे 
तद्भव शब्दावली का अनुपात लगभग अडसठ प्रतिशत है | यहाँ उदाहरणार्थ कतिपय प्रयुक्त 
तदभव शब्द व्युत्पत्तिसहित सकलित है 

आम्राराम >अम्बाराम > अंबराउ , अक्षवाद >अक्खआड >अखार', अभिवाद्य>> 
अहिबाइ >अहिवाद >अहिवात  , आखेट>अहेड >अहेड>अहेर --ई,. आख्यान > 
आहाण >अहान ', अक्षर > अक्खर >आखर , अम्लिका >अबिलिआ>अंबिलि", अवधाटक > 
अउहाडअ >अउहारअ >ओहारअ >ओहार*, कर्णधार>कण्णहार>कंडहार' -- आ ; 
कल्यपाल >कल्लवाल >कलवार “--इ६. कणिक>>कण्णिअ >कड्िअ>कडिअ>करिअ' , 
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कबन्ध>कऊंध >कोंध >कॉंधा , कटिभाग >कडिहाअ > कडिहाउ > करिहाउँ,. कठ > 
कड >> क्र, क्रा,, कर्देभ >कहवे >कहउ कादों , क्षेपक->खबजअ>खेवा', क्षपणक-> 
खवणअ->>खबड़ा, खइबडा>खेबडा>खेबरा', क्षोद्य>खोज्ज--खोज,खोज्‌*, गह्यक> 
गृज्ञज>गूझा, गोझा, ग्रहणक>गहणअ>गहना,, ग्ौरव>गारो, गुरुक>गुरुव > 
गरुज > गरुब, चचचरी>चच्चरि >चॉचरि, चकव्युह>चदकबह->चकाब॒ह, छादन> 
छायण, छायणि>छाइनि>छानि, छान्हि, युद्धकारक>जुब्झआरभ> जुझारा जुझारू', 
युवती >जुअइ >जोई , जाइय >जहु >जाड *, योगपद्ट >जोगव्ट्ठ> जोगउद्द >जोगौदा “, 
जन्बु>जब >जॉब्‌ , तारागण->तारायग>ताराइव>तराई , तुच्छ>छच्छ >छछ >> 
छुछ , शाबवक>छावअ>छावा , दीपावली >दीवश्अली >दिवारी, देवारी , दायाद्य-> 
दायज्ज >दायज, दाइज , धवलगृह>धउलहर >धोरहर->धोराहर *, ज्ञातिगह> 
णाइहर->नेहर , नापित>णाविद >न्हाविज >नाई, नाऊ”,  मनिकर> णिगर>>णिगड> 
निगड़, पादुका >> पाउआ > पार्जऊँ, प्रतिज्ञा > पइज्जा > पेज, पेटिका >> 
पेडिआ > पेडी, प्रस्वेद > पस्सेउ > पसेउोी, द्भ > दब्भ, डब्भ > डासो, 
दृष्टिकार > दिठियार > डिठ्झार , प्राध्ण > पाहुण्ण > पाहुण > पाहुन '; 
पुटकितनी >पुडइनी >पुरइनि'', प्रतोली>प्ओोली>पेवरि” , वृश्चिक>बिच्छिअ >> 
बीछी, बरयात्रा>वरभआात>बरात , बलकारो>बरआरि, बरयारि>बरियार; 
विधटित >बिहडिअ >बिहरा, बेहर*, वेध्य->बेज्म>बेझ  , वज्ारिति >बज्जागि> 
बजागि, विटप< विडव>बिरउ>बीरों, वत्म॑ं>बह >बाद', . विषधारक > 
बिसहारअ >बिसहारा > बिसारा , विनिशा >बिनिसा>भितसा > भिनसार, भिनुसार *, 
बवण्डर >वउडर>बोंडर, बौडरा, भाण्डागारिक >भडाआरिअ>>भडारिअ >भेंडारी _, 
भिक्षाचारिन्‌ >भिक्खलआरिअ>सलिखारी/, सडप>सडव>सडउ>सॉडो, सोक्तिक> 
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वेत्तिअ>मोती',._ ्ाघवष्टि >माहवद्धि >माहउट्टि >माहुठ, मॉहुट , _ साणिक्य >माणिक्क 
>मानिक , राक्षस >> रक्खस > राकस,  राजपुत्र > राअउत्त > राउत्त > राउत्त', 
रन्प्न>रन्ध >रॉध' सदश >सरिस >रीस>रीसी',_ लवण>लडण>लोण>लोन , 
श्रद्धा >सद्धा > साध गोतकाल>सीत काल >सियाला ', शीत >सीअ >> सीउ , 
सहकार >सहआर >सहार'', सम्मुख >सउंह >सौहँ , सस्था>सठा, सॉठ, सॉठि , 
सक्षोभ >सखोह >सांखो'',. स्थातृ>ठाट, ठाट--ईज-ठाटी , लघुक>हलुअ >हरुअ, 
(स्त्रीलिंग ) हुई । “ 


जायसी-काञ्य में कुछ शब्दों के अद्ध॑तत्सम तथा तद्भव दोनो रूप भी प्रयुक्त हुए है, 
यथा--स० अग्नि, अर्ड़ - अधिनि तद्‌० आगि, स० अष्ट, अद्धं० अस्ट , तदु० आठ ', 
सं० आज्ञा, अद्धं० अया  तद० आन, स० कदली, अद्धं० केदली , तद० केरा ', 
स० कृष्ण, अद्धं०[क्रिस्त तद्‌० कानह, सं० कोध, अद्धं० किरोध, तदु० कोह , सं० 
अमृत, अद्धं ० अब्रित' , तद॒> अमिआ', स० दृष्टि, अद्धं ० दिस्टि', तद्‌० डोठी, स० द्वार, 
अद्ध० दुवारो, तद० बार , स० सम्मुख, अद्धं० सनमुख , तद्‌० सामुहेँ” । इस प्रकार के 
दृहरे रूप वाले शब्द जत्यन्प है। 
्ल्ड विदेशी भाषाओं की शब्दावली : मुसलमान होने के कारण जायसी हिन्दू 
कवियों की अपेक्षा असरबी-फारसी के वातावरण मे अधिक रहे थे और उन भाषाओं से अधिक 
परिचित थे, किन्तु उनकी रचनाओं में विदेशी शब्दावली का अनुपात केवल तीन प्रतिशत के 
लगभग ही है| जायसी न उन्ही स्थलो पर विदेशी शब्दों का प्रयोग अधिक किया है जहाँ 
उनके व्यवहार से अभीग्ट वातावरण की सृष्टि सम्भव थी , यथा -- 


अबाबकर सिद्दीक सयानें। पहिलईं सिदिक दीन ओई आने । 
पुनि जो उपर खिताब सुहाएं। भा जग अदल दीन जो आए।* 


ऐस स्थल अत्यन्त सीमित है । फल-फूल, घोडे, वाद्य-यन्त्र आदि की तालिकाओ मे भी पृर्णता 
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लाने की दृष्टि से कवि ने अरबी-फारसी शब्दावली का व्यवहार किया है किन्तु ये स्थल भी 
इने-गिने है । जायसी की भाषा मे प्रयुक्त विदेशी शब्द मूल तथा परिवर्तित दो वर्गों मे रखे 
जा सकते है। यहाँ तत्सम्बन्धी प्रमुख शब्द उदाहरणार्थ प्रस्तुत है -- 

(क) अरबो के मूल शब्द :-- अली, आदम, आदिल, आमिल,' आयत,' इसास,' 
कोसर,' दोत, नबी, नूर,” नूह, बुजं, मोम, मोर, मुरीद," रसूल, शराब," 
सराही,  हसद आदि। 


(ख) अरबी के परिवर्तित शब्द : अदल” /“अदल; अबलक ' / अब्लक; 











अलिफ / अलिफ; अबरस ८ अन्नश, असरफ ८ अश्ाफ; 
अल्ला ',“ अल्लाह; इबलीस  / इब्लीस; इसलाम ८ इस्लाम; 
उमत  / उम्मत , कागद ८ कागज; कागर ८ काग्रज्ञ; 
कागज  / कागज , खिजिर' / खिज् , खिताब “ खिताब; 
तुरुज' / तुरंज; दुनिया // दुन्या; डर्फा / दफ; 
पलीता** // फतील , फातिमा', फातिस ; फिकिर' ,/ फिक्र; 
बरकक्‍्कत “८ बरकत, बिदाई ८ विदाअ; माँत “ मात; 
मोहदी  / मह॒दी , मखदूस ८ मखदूस; म्रसिद '/“ मुशिद; 
मारफत * ,/ मारिकत , सिदिक* ,/ सिदुक , सिद्दीक  ,“ सिद्दीक , 
सदाद ,८ शह्दाव ; सरीयत" ,/ शरीयत, सुलतान' ८ सुल्तान , 
सेख' / शंख सेयद'' ,/ सेयिद, सुहेला ./ सुहेल, 
हमजा'/ हमज्ञः, हकीकत" ,/ हकीकत , हजरत“ / हज्जत । 
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(ग) फारजो के एल ठझग्य छुलाह, गच, चादर, चाल, चोगान, लाल," 
बस, दर, दरगाह, >रज(ए, दल्वगीर, दानियाल, दाख, दीदार, दुर,, पहुलवान,'' 
पीर, बिस्तर, मयात, संदास, घर,  रबाव, हर, हाल, हिन्द्र आदि। 





(घ) फास्सी के परिवर्तित शब्द --अगाह  /“आगाह, अरदास “/ अज्ञेदाण्त , 
असे  / अशे, कुमाइच  “/ कॉसरचा, खग ' / खिग, गिलाबा' / गिलाबः, 
गुरुज /गुरजे, गोइ' ,“गूय, चिस्ती ,“ चिश्ती, तखत' /“तख्त, तबल'' /“ तब्न, 
ताजन * ८ ताजियान , तायन  “ ताज्ियान',. ताजी ८“ ताज्ञी, दगा ८“ दगल, 
दवॉवबॉ ' ,“ दमास , दादि ८ दाद, दरिया ८ दर्या, दिनार ८ दीनार , 
दोजख ' ८ दोज़ख , दाग ८ दाग , नमाज * ,“ नमाज , नोकिरा ,/ नुक्तई, 
नेजा / नेज्ञ ,. पातसाहि '/पादशाह, पियाला /“पियाल , पेंसबर ८ पेंगबर, 
पेगह' “८ पाएगाह, फरजी ,८ फर्जी , फरमात्‌ '“फर्मा, फिरिस्ते “८ फिरिश्त , 
फील / फील , बाद / बन्द , बुलाह ,/“बोल्लाह, बेंकरार  / बेकरार , 
बकतर' ,“ बक्तर, . बिहिस्त , बिहिश्त, बुरुद / बर्दे, मदति' ,“ सदद , 
मोहरा'' “ मह्न , यजीद ८ यज्ञीद , रुख “रुख , 
रोसन  / रोशन, लील  .“ नील , सजाब' / सिजाब , 
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सतरज “ शत्रज , सह “ शह , सिरताज ,” सरताज ; 
सुरखरू' / सुखेरू , सलार' / सालार , होसर ,” हौसल । 


अष्याक 


(च) तुर्कों के मल शब्द बहादुर, बीबी । 
(छ) तुर्की के परिवर्तित शब्द --तृपुक ,/ तुपक, तुरुक ,“ तुर्क, बाबर “बाबुर, 
बेरख » बरक, गृद  / गूदः। 


उक्त शब्दों मे बहुत से शब्द हिन्दी-भाषा-भाषी जनता की बोलचाल में घृुल-मिल गए 
है, यथा-शराब, सुराही, अलला, इसलाम, कागज, दुनिया, फिकर, बिस्तर, नमाज आदि। 
कुछ कम प्रचलित अथवा अग्रचलित शब्द भी प्रयुक्त है, यथा-आमिल, नह, इबलीस, उमत, 
सदाद, कुलाह, दस्तगीर, असे, बुरुद आदि, किन्तु स्मरणीय है कि कवि ने अभीष्ट वातावरण 
की सृप्टि के लिए ही इनका व्यवहार किया है अत वह इसके लिए दोषी नहीं ठहराया 
जा सकता । 


यह भी उल्लेखनीय हे कि जायसी ने विदेशी शब्दों का अवधीक्रण' कर लिया है। 
यह प्रवृत्ति दो रूपो मे लक्षित की जा सकती है। ध्वन्यात्मक दृष्टि से तो विदेशी ध्वनियाँ 
अवधी की ध्वनियों मे परिवर्तित कर ही ली गई है, विदेशी शब्दों को भी अवधी के व्याकरणिक 
नियमो के अनुसार प्रयुक्त किया गया है, यथा, फरमानू, फिरिस्तन आदि। इस प्रकार 
जायसी ने विदेशी शब्दों का विदेशीपन यथासम्भव दूर कर दिया है। 


५ समकालीन समीपस्थ क्षेत्रीय बोलियो की शब्दावली -हिन्दी भाषा का एक 
अत्यन्त महत्वपूर्ण अभ उसकी जनपदीय शब्दावली है । हिन्दी का अपना क्षेत्र हिमालय से 
दक्षिण कोशल तथा राजस्थान से बिहार तक है। इस क्षेत्र की स्थानीय भाषाओं ओर बोलियो 
की शब्दावली का उपयोग न्यूनाधिक मात्रा में हिन्दी साहित्य मे उपलब्ध होता है । बोलचाल 
की भाषा का विश्लेषण करने से भी यह ज्ञात होता है कि एक क्षेत्र रे बोला जाने वाला शब्द 
दूसरे क्षेत्र मे भी कभी अत्यल्प ध्वन्यात्मक परिवर्तन के साथ और कभी सर्वथा समान रूप 
में व्यवह्ृत हो रहा है । ऐसी दशा में किसी शब्द को किसी एक ही बोली की एकान्त निधि 
कटहनः भ्रमपृण तथा अख्त्य क्थन हो सकता है। सच बात तो यह है कि हिन्दी शब्दों की 
व्युत्पत्ति का अ्रश्न जितना महत्वपूर्ण हें उतना ही जटिल भी हैं। जब तक प्राचीन साहित्य, 
देशी जनपदीय शब्दों, अपभ्रश के समस्त उपलब्ध साहित्य तथा बरबी, फारसी, 
तुकी आदि भाषाओं के कोशो का भली प्रकार अध्ययन नहीं कर लिया जाता और शब्द- 
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नही किया जाता तब नक व्युत्पत्ति के क्षेत्र में उच्छुखलता और अराजकता की बहुत 
सम्भावना है जोर यह निष्पक्ष रूप से कह सकना कठिन है कि अमुक शब्द पर अमुक बोली 
का ही एकाधिकार है | 


जायसी के काव्य में ग्राम्य शब्दों की भरमार है और उनमे से अधिकाश अवधीज-श्षेत्र मे 
प्रचलित है । उनकी रचनाओं मे अन्य क्षेत्रीय बोलियो तथा प्रान्तीय भाषाओ की शब्दावली 
अत्यधिक सीमित मात्रा मे है। इसका कारण स्पष्ट है । किसी भी कवि की भाषा पर अन्य 
प्रान्वीय भाषाओं की शब्दावली का प्रभाव या तो उस स्थिति में पडता है जब वह पर्यटन- 
शील रहा हो और उसने अपने क्षेत्र से बाहर अन्य शआन्‍्तो मे कुछ समय तक निवास किया 
हो, या यह भी हो सकता है कि कवि का इतर भाषा-भाषी लोगो से सत्सग अथवा सम्पर्क 
रहा हो अथवा कवि ने इतर भाषाओ के साहित्य का अध्ययन किया हो । जायसी का प्राप्त 
जीवन-वृत्त इन सम्भावनाओ में से किसी एक की भी पुष्टि नहीं कर पाता । अनुमान यही है 
कि जायसी अवधीज-दक्षेत्र मे ही रहे और उन्होंने जन-भाषा में कविता करने के अपने सकल्‍प 
का पूर्ण निर्वाह किया । इनकी भाषा में ऐसे जो शब्द प्राप्त होते भी है-जिन्हे अन्य बोलियो 
से सम्बद्ध किया जा सकता है-वे भी जनभाषाओ मे प्रचलित रहे होगे ओर जायसी ने ऐसे 
ही शब्दों का व्यवहार अपने काव्य मे किया | उन्होने इन शब्दों को अपने काव्य में भर ने 
की सायास चेप्टा नही की, यह कहना अनुचित न होगा । यहाँ कुछ ऐसे शब्दों की ओर 
सकेत किया जा रहा है जो अवधी से भिन्न हिन्दी की अन्य बोलियो में विशेषरूप से 
प्रचलित है 


अचाका', ओहार, डेली, कचोरा, जडहन', उदसा, आदी", आगरि', बात, 
ठाट, ” सोहरि , गोहान , कोर आदि। ये शब्द भोजपुरी प्रदेश मे अधिक प्रचलित है । 


इसी प्रकार कोपर , लहुराई ', गेंडुवा , खोरा , खोरी तथा हुल आदि शब्दों 
को बुन्देली से सम्बद्ध किया जा सकता है क्योकि उक्त शब्दों का प्रचलन भी अवधी-प्रदेश 
को अपेक्षा बुन्देली प्रदेश मे अधिक है। 

निकटवर्ती भाषाओं की शब्दावली के अन्तर्गत कतिपय ऐसे शब्दों का उल्लेख किया 
जा सकता है जो अपभ्रण परम्परा के है और बंगला क्षेत्र मे विशेष रूप से प्रचलित है तथा 
अन्य आर्यनापाओं में जिनका प्रचलन अत्यधिक सीमित हो गया है, यथा 
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अ- बसारी' (बंसना-क्रिया) । 
पॉच बरिस महेँ भई सो बारी । दीन्ह पुरान पढें बेसारी । 


आ- पारा (पारता-क्रिया, 'सकना' का पर्याय ) । 
परी नाथ कोइ छुआ न पारा । सारग मानुस सोन उछारा | छत के बरर इबारा 


इ- आएछे (आछना-क्रिया) । 


जहूँ अस बर समुँद नग दिया । तहँ किसि जीव आछं मरजिया । 

डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ने सजीवनी-व्याख्या मे यह सकेत भी किया है कि 
जायसी-काव्य मे प्रयुक्त 'झालर' शब्द गुजराती का तथा 'खांपा तमिल *कोप्पु' का 
रूप है । 

६. देशज तथा अनुकरणात्मक शब्दावली - 'देणज' शब्दों की व्युत्पत्ति नहीं दी जा 
सकती । वे जनसाधारण की बोलचाल द्वारा देश-विशेष की उपज है। जायसी-काव्य मे 
इस प्रकार के शब्द सवंत्र प्रयृक्त हुए है, यथा-- 
अडा', उललें, उजार, उसरबगेरी', ओह, किलकिला', केंवा', कोड, 
करिल'', करोरा', खस, ख्रुक', खूँट', खह"”, खोदा*, खोरा', गलगल', 
घमोई , गुडरू, चाँटा', चूरा, जूरी ', झाँख , झूठा", झोर' छुंछी ,, घ॒ुप“, 
झंक', झगरा', ठाठर , ठोर', ढख”", ढंग, डोर”, तिलोरि, नाइत, धाह”, 
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गुजरातो में बसव । बइसइ (भवि०) पाइअसहृमहण्णवो, पृ० ७७५। 
२ प० १५॥४, तुलना कीजिए, पार अक० «/ शक्‌, सकना, करने में ससर्थ होना । 
पारइ, पारेइ, हे” ४5६ (पाअ०) पाइअसद्दमहण्णवो, पृ० ७२७ । 
३, प० ४१२६, तुलना कीजिए अच्छ, अक० (आस) बंठना। अच्छइ (हे० १,२१४) 
पाइअसद्महण्णवो, पृ० २५॥ 
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बेटी, बक, बापुरा, भभूका, भोथ ', रोशन | रोटा", रिस, लाड़", 
€, हि दि हे ० 
लगाना, लेदी, सिलारे , सारि । मर्द 


ध्वनि के आवार पर बने हुए अनुकरणःत्पक शब्द भी जायसी-काव्य में यत्र-तत्र 


मिलते है । उनमे से प्रमुख सोदाहरण इस प्रकरर है - 





करबवराना सारौ सुवा सो रहचह करही । गिरराहि परेवा औ करबरही ॥ 
कुहकना फुहर्काह मोर सोहावन लागा । होइ कोराहर बोलहि कागा '॥ 
कुह कुल कुहकुहु कोइल करि राखा । औ मिगराज बोल बहु भाखा ॥ 
कुररना सरवर सँवरि हस चलि आए । सारस क्‌्रुर्राह खेंजन देखाए  ॥ 
खरभर जस खरभरा चोर मत कीन्‍्ही । तेहि विधि सेधि चाह गढ दीन्‍न्द्ी” ॥ 
खुटकार-खुटकारी. खिन एक देखि चले खुटकारी पुनि सब घालिसमेटे रे॥ 
चुहचुही भोर होत बासहि चुहचुही । बोलहि पॉडक एके तुही || 
झकोरना पवन झकोर्ाह देहि हिलोरा । सरग लाइ भुईं लाइ बहोरा  ॥ 
झेंकोर बरिसे मधा झेकोरि झेंकोरी । मोर दुइ नेन चुवहि जस ओरी ॥। 
झकोला लगते झकोला अखिल दुख बाजा भेट ना पुनि महतारी रे ॥। 
झनकार चूरा चाँद सुरुज उजियारा । पायल बीच कर्राह झनकारा ॥ 
झमकना सेदुर आगि सीस उपराही । पहिया तरिवन झमकत जाही' ॥ 
झाझ बाज ढोल डड ओ भेरी । मदिर तूर झॉाँझ चहें फेरी ॥ 
झिझकार आस पियासा जो जेहि केरा । जो झिझ्लकार वाहि सो हेरा * ॥ 
झोौका मारे मछ जाइ भरि झोका मॉझधार होंइ खाँगे रे ॥ 
टकोरना पुनि धनि धनुक भोह कर फेरी । काम कटार टंकोर सो हेरी ॥ 
ठमकना आइ दृह नारग बिच नई । देखि मेजर ठसकि रहि गई ॥। 
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ड्ज्कना बदन पियर जल ड्षकृहि तेताँ । परगट दुओ पेन के बेनॉ ।। 
इफारता जाइ विहृगम सनुंद डझारा । जरे मॉँठ पानी भा खारा ।। 
तरकना(तडकना)  तरक्ि तरकि गो चदत चोला' |! 

थधरथ्राना एस जाड तन अरथर कॉँपा ॥ 

धरकना धरक्ति धरकि डर उठे न बोला" ॥ 

धमरो चेत बसता होइ धमारी । मोहि लेखें नमार उजारी' || 

पिउपिउ घिउ पिउ लागे कर पपीहा" |। 

फरहरना छप्पन कोटि बसदर बरा । सवा लाख परबत फरहूरा ॥ 

फुंक पहिले एक फूंक जो जाई । ऊच नीच एक सम होइ जाई ।। 
भभोरा बाट अयुझ अथाह गँभीरा । जिउ बाउर ना भवे भंभी रा ॥ 
भहराना धरती छात फाटि भहरानी । पुनि भइ मया जो दिस्टि दिठानी' |। 
रहचह सारो सुवा सो रहचह करही' ॥ 

ह॒हलि हहलि पहल पहल तन रूई झाप । हहलि हहलि अधिकौ हिय कापे |। 
हहेहरि त हरि लक हराए केहरि । अब कस हारे करमसि हहेहरि ॥ 
दृश्यात्मक शब्दावली -- इंस प्रकार के शब्द विरल है | यहा दो उदाहरण दिए जाते है -- 
झल मलान। : चाद सुरुज दूनौ सुर चलही । सेत लिलार नखत झलमलही ' ॥। 
जगमगाना . जगसग जल महें दीखे जेसे । नाहि मिला नहि बेहरा तेसे'' ।। 


इस प्रकार हम देखते है कि जायसी की भाषा सस्क्ृत, पालि, प्राकृत, अपशन्श 
आदि प्र्वजा भाषाओ, अरबी, फारसी तथा तुर्की आदि विदेशी नाषाओं और अन्य 
बोलियो की शब्दावली एवं देशन तथा अनुकरणात्मक शब्दों से युक्त है । जायसी ने 
साधारण प्रचलित णब्दो को अपनाने मे उदारता का परिचय दिया है । जिस प्रकार धर्म तथा 
दर्शन के सम्बन्ध में जायसी उदार थे, उसी प्रकार वे भाषा के सम्बन्ध मे भी उदार बने 
रहे । उन्होने पूर्ववर्ती तवा समकालीन देशी-विदेशी भाषाओ तथा समीपवर्ती बोलियों की 
शब्दावली को अपनाकर अवधी को समृद्ध बनाया। इससे अवधी का स्वतन्त्र व्यक्तित्व और 
अधिक प्रभावशाली ढग से उभर आया । 
का न 
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रूप - विचार 


ढे 


सनज्ञा 


जायसी-काव्य में प्रयुक्त समस्त सन्ञाये स्वरान्त है। अ, आ, इ, ई, उ तथा ऊ 
प्रधान अन्त्य स्वर है, उदाहरणार्थ -- 
अ--भिनुसार, अहान', साउज', बृत, जॉत' । 

आ -कौंधा', तरुनापा, हिछा, धधा', गवेजा  । 
इ---कॉथरि , बिपति , अरघानि , बनाफति , भुगृति '। 


ई--बड़की , मनई “, घोरो* 
उ--जिउ , सीउ , मीच, आएसु , बीज ' 


एऐं--पब्बे , सले । 
ओऔ-सारो"', माँड 


, कॉजी , दई  । 


“गुडरू ', उलू “ पंखेरू , रोह', बटाऊ | 
कुछ सज्ञाओं के अन्त्य स्वर ए, ऐ तथा ओऔ भी हे--- 
ए-पॉडे  दूबे । 
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अन्त्य स्वरो का प्रयोग सर्वेत्र एक-सा नही रहा है। वे प्राय छन्दोधनुरोध से परि- 
वर्तित होते है । कही दीघ॑-स्वरान्त सजा! (पानी, ऑसू, धरती) हृस्व-स्वरान्त (पानि” 
स्व-स्वरान्त सन्ञा को दीघं॑-स्वरान्त कर लिया 


धरति ) हो गई है और कही 
गया है, यथा--- 
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गठव सिघ राह एक बादा । दुअउ पानि पिर्आह एक घादा ॥ प० १५।४ 


सुनि के उतर आंसु सब पोछे । कौनु पख बॉधा बुधि ओछे 


वहेँ है धरति कि सरग गा पवन न पाव तासु । प० ६७।६ 


। प०७ ७२।१ 


5१ 
(पहार) पहारा; (पति) पॉतोी; (नाउँ) नाऊँ । 


अन्त्य स्वर-परिवर्तन की उक्त प्रक्रिया का कुछ अनुमान इस तथ्य से भी किया जा 
सकता है कि पदमावत की प्रथम सो पक्तियों मे छब्बीस ऊकारान्त सन्नाये प्रयुक्त है जिनमे से 
किसी का भी मूल रूप ऊकारान्त नही है। परगास्‌, ससारू, करतारू, पतारू तथा कबिलासु 
आदि ऐसे ही प्रयोग है। सज्ञाओ के अन्त्य स्व॒रो का पारस्परिक अनुपात जानने के लिए लेखक 
ने 'पद्मावत' की दो सौ पक्तियों की परीक्षा की और फल इस प्रकार प्राप्त हुआ-- 


परीक्षित पक्तियॉ-१०० 
(दो० स० १ से दो० सं० १२ 


परीक्षित पक्तियाँ-१०० 
(दो० सं० ३०० से दो० स॒० 
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१ कीन्‍्हेसि हेवें समुंद्र अपारा । कीन्हेसि मेरे खिखिंद पहारा । प० २॥१ 

२ कीन्हेसि सखत तराइन पॉती । प० ११६ 

३ चारि मीत जो मुहमद ठाऊँ। चहुँक दुहूँ जग निरमर नाऊ । प० १२॥१ 
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उक्त गणना का आधार सज्ञाओ का प्रयुक्त रूप है किन्तु उनके प्रातिपदिक रूपों को 
आधार मानने पर यह अनुपात इस प्रकार है- 


४ १ानााकलाएक्ाक 
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प्रस्तुत तालिका से यह स्पष्ट है कि जायसी की रचनाओ में अकारान्त सज्ञाओं का 
अनुपात सबसे अधिक है और ऊकारान्त संज्ञाओं का सबसे कम | -ए,-ऐ तथा -औ अन्त्य 
ध्वनि वाली संज्ञाएँ विरल है। 


जायसी-काव्य की बहुत सी सज्ञाओ मे (जो मूलत अकारान्त है) अन्त्यस्वर हुस्व 
“इ अथवा -“उ' मिलता है, यथा- 


इकारान्त - जाँघि, पूँछि, पीठि,, लहरि, बाढि' । 
उकारान्त - हारा, डरा, माँसु, पापु, तपु। 


इसका कारण यह है कि स्वराघात के अभाव के कारण पदान्त-स्वरो का उच्चारण 
निरबंल होता गया और प्रा० भा० आ० भा० के पदान्त स्वर मध्य-भारतीय-आये-भाषा मे 
हृस्वोच्चरित होने लगे । हस्व-स्वरो का उच्चारण भी निबंल पडते-पडते अन्त में आ० भा० 
आ० भा० में इन स्वरो के लोप का कारण बना। अपश्रश के ये पदान्त हस्व-स्वर पुरानी 
हिन्दी मे लगभग सत्रहवी शती तक अति-लघु उच्चारण के साथ अपनी सत्ता बनाए रहे । 
वर्तमान अवधी तथा ब्रजभाषा में अधिकाश अकारान्त सज्ञाएँ व्यजनान्त हो गई है, परन्तु 
उनका उच्चारण करते समय शब्दान्त मे हस्वतर इकार अथवा उकार का सहारा लिया 
जाता है। जायसी द्वारा प्रयुक्त अकारान्त सन्ञाओ में -“इई' अथवा -“उ” का योग उच्चारण- 
प्रवृत्ति के अनुकूल है। प्राय -'उ' स्वर पुल्लिग सज्ञा शब्दों के अन्त मे मिलता है और 
- स्वर स्त्रीलिग शब्दो के अन्त मे । 


संशा के रूप अवधी मे सज्ञा के दो रूप--लघु और दीघे- मिलते है ।' इनके अर्थ 
में विशेष अन्तर नही होता । फंजाबाद तथा सुलतानपुर की ओर एक अन्य रूप--अति दीघे 
“का भी व्यवहार होता है ।' जायसी के काव्य मे अधिकतर लघु रूपो का ही प्रयोग 
हुआ है किन्तु इने-गिने स्थलो पर दीर्घ रूप भी प्राप्त होते है, यथा--सुअठा,"' संदेसरा,'' 
बिठवा,' बिलाई तथा बिधिना” आदि । अतिदीर्ष रूपो का व्यवहार नही मिलता । 


लिंग -विधान : अवधी में दो लिग होते है-पुल्लिग तथा स्त्रीलिग । जायसी द्वारा 
प्रयुक्त प्रत्येक सज्ञा या तो पुल्लिग है या स्त्रीलिग । जड बस्तुओ की द्योतक सज्ञाएँ भी 
इन्ही दोनो लिगो के अन्तर्गत आ गई है, यथा-तारा (पुल्लिग), कूजी' (स्त्रीलिग) । 

विदेशी जड सज्ञाएँ भी इसी प्रकार पुल्लिग अथवा स्त्रीलिग है-तबल (पुल्लिग), 
तहरी | (स्त्रीलिग) । 

सज्ञाओ के लिग-निर्धारण मे सामान्यत कोई विशिष्ट सिद्धान्त नही दिखाई देता । 


बसे प्राय अकारान्त तथा उकारान्त सज्ञाएँ पुल्लिग है और इकारान्त तथा ईकारान्‍्त सज्ञाएँ 
सत्रीलिग, किन्तु अनेक स्थलों पर अपवाद भी मिलते है, यथा - सासु" तथा 
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वासु सज्ञा-शब्द उकारान्‍न्त होते हुए भी स्त्रीलिग है । तथ्य तो यह है कि सज्ञाओ का 
लिग-निर्धारण उनके प्रयोग पर विचार करने से अधिक सरलता से स्पष्ट हो सकता है। 


सत्रीलिग सन्ाएँ साथ मे प्रयुक्त होने वाले भूतकालिक कृदन्‍्त के रूप से पहचानी 
जा सकती है। ये कदन्त भी प्राय ईकारान्त अथवा इकारान्त है, यथा 


नरिअर फरे फरी खुरहुरी । भई रजाएसु । 


का में कीन्ह जो काया पोखी । सुनि के बिरह चिनगि ओहि परी ५ 
बेठि बरात जानु फुलवारी ॥ रकत पसीज भीजि तन चोली 


कृदन्तो के अतिरिक्त सम्बन्ध परसर्ग--करि, की, के, केरी, केरि---की सहायता से 
भी स्त्रीलिंग सज्ञाएँ स्पष्ट हो जाती है, यथा- 


लागी घरी रहेंट की ॥ धनि राजा असि जाकरि दसा । 
पिय के बॉह । बॉधी सिस्टि अहै सत केरी '॥ 
पडित केरि जीमभि । 


पुरुषवाचक सर्वनाम के कुछ रूपो तथा कुछ विशेषणों के प्रयोगों से भी स्त्रीलिंग 
सज्ञाओ को जाना जा सकता है, यथा 


कोउ न आव मोरी उम्त के ताई । अबहेुँ नीद ना गई तुम्हारी 
बन अँधियार रन अधियारी '॥ ऊँची पेंवरी ऊँच अवासा।* 


उक्त रूपो को देखते हुए भी लिग्र-निर्धा रण के सम्बन्ध मे यही अनुमान किया जा 


सकता है कि कही शब्द की आकृति और कही प्रचलित-प्रयोग ने कवि को प्रभावित 
किया होगा । 


वचन-विधान जायसी-काव्य मे दो वचनो का प्रयोग हुआ है - एकवचन तथा 
बहुवचन । 


सामान्यत -नहु,-न्हि अथवा - न जोड कर बहुवचन बनाया गया है --- 
परासन्ह, नागन्ह, ननन्हि, पायन,  कानन | 


अकारान्त स्त्रीलिग मूल रूप सज्ञा का बहुवबचन बनाते समय प्राय -ए जोडा 
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गया है-बाट,* अलक । विकारी रूप मे -नहु,-रिह का प्रयोग मिलता है, यथा: 
साधन, लहरन्हि' । 

यत्र-तत्र अकारान्त सज्ञाओो का बहुबचन -ए जोड कर बना है तारे। बहुवचन 
बनाने के लिए -नहु का योग भी मिलता है- राजन्ह । 


इकारान्त सज्ञाओ का बहुबचन भी -न्हु जोड कर बनाया गया है - 
कविन्ह, हस्तिन्ह । 
ईकारान्त संज्ञाओ की अन्तिम ध्वनि अनुनासिक कर दी गई है- सहेली,” नारों, 
पनिहारों । 
विकारी रूप में अन्त्य 'ई” को हस्व करके -नहु अथवा -व जोडा गया है - 
रानिन्‍्ह,' पेंसुरिन्ह,, ओबरिन । 
कुछ संज्ञाओ के एकबचन तथा बहुबचन रूप समान है, यथा .- 
राजा (एकवचन), राजा" (बहुवचन),' रोबें (एकवचन), रोबें  (बहुवचन) । 
कुछ सज्ञाओ का प्रयोग प्राय केवल बहुवचन मे ही हुआ है, यथा-अँगुरी, आँसु,'' 
कपोल,  कुच, केस, चख्‌, चिहुर,  दसन, ' नखत, ने," पाँच तथा खबन आदि । 
संज्ञा के अतिरिक्त सर्वेनाम, विशेषण, परसर्ग तथा क़दल्तीय क्रिया-रूपो मे वचन 
के अनुसार परिवतेन हुए है । अनेक स्थलो पर सज्ञा बिना किसी प्रत्यय के लगे ही बहुवचन 
मे प्रयुक्त है; ऐसे स्थलों पर इन सम्बद्ध व्याकरण-रूपो से सज्ञा के वचन को समझा जा 
सकता है, यथा- 
सब अपने अपने घर राजा ।* 
कीन्हेसि पान फूल बहु भोगू । कीन्हेसि बहु ओषद बहु रोगू ।*' 
पदुमिनी सिंघल केरी । 
भोर होत बार्साहि चुहचुही ।'' 
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दर 


बोलहि पाँडक एके तुही ।* 
सज्ञाओ का बहुत्व व्यक्त करने के लिए जायसी ने “गन” जैसे बहुवचन-द्योतक 
शब्द का भी प्रयोग किया है, यथा-गन गश्नप ।' 


कारक-विधान 
जायसी-काव्य की सज्ञाओ में कारक-रचना के तीन आधार प्राप्त होते है- 


(क) सभी कारकों मे निविभक्तिक पद-मात्र का प्रयोग । 
(ख) अपभ्रश की विभक्तियों का ध्वन्यात्मक ह्वास के साथ अथवा यथावत्‌ प्रयोग । 
(ग) अपभ्रृंश के परसर्गो का प्रयोग तथा नए परसगगों का आगम । 


अनुपात की दृष्टि से निविभक्तिक पदों की सख्या सबसे अधिक है और परसग्गयुक्त 
पदो की सख्या सबसे कम । एकवचन मे -हि और बहुवचन मे -नहविभक्त प्राय सभी 
कारको मे प्रयुक्त मिलती है। 


कर्ता कारक (अ) सामान्यत इस कारक के लिए जायसी-काव्य में निविभकितिक 
पदमात्र का प्रयोग हुआ है, जेसे- 


दीन्ह्‌ असीस मुहम्मद करहु जुगहि जुग राज ।' 
कुह कुहु कोइल करि राखा । औ भिगराज बोल बहु भाषा ।* 
सुख कर मरम न जानइ राजा ।' 


(आ) इ, ई, उ तथा ऊ अन्त्य स्वर वाली सज्ञाएँ भी अपने मूल रूप मे कर्त्ता कारक 
का अर्थ व्यक्त करती है, जेसे - 


बासुकि जाइ पतारहि चॉपा ।* 

जगत बसीठ दई ओर ं कीन्‍्हे ।* 

सब पिरथिसी असीसइ जोरि जोरि के हाथ । 

रेनु रइनि होइ रबिहि गरासा ।* 

उल्‌ न जान देवस कर भाऊ ।” 

(ह) यत्र-तत्र कर्ता कारक मे सज्ञा का रूप उकारान्त भी मिलता है- 

है आगे डरु सोइ। सतु न रहा ।** 

उकारान्त कर्त्ता कारक की प्रवृत्ति अपभ्रश के बाद पुरानी पश्चिमी-राजस्थानी,' 
बलि पट अप 
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१३. तेसितोरी पुरानों राजस्थानी, ५७ (१) 


ष््छ 


पुरानी ब्रजभाषा तथा मध्य-प्रदेश की कुछ बोलियो मे भी मिलती है जिसे डॉ० चर्र्जी ने 
पुरानी ब्रजभाषा का प्रभाव माना है। 


(ई) आकारान्‍्त सज्ञाओ मे यत्र-तत्र -ऐं, -ऐ प्रत्ययो का योग मिलता है- 
कहि के सु छोडि दई पाती ।' 

राजे कहा कीनन्‍्ह सो पेमा ।' 

एड बिख चार सब बृधि ठगी ।' 

गोरें हँसि महेस सों कहा ।* 


उक्त -ऐँ तथा - प्रत्यय - हिं तथा -हि प्रत्ययो के ही परवर्ती रूप है। एक 


स्थान पर छन्दो$नु रोध के कारण -ह प्रत्यय का योग मिलता है- 


ते विष बान लिखों कहूँ ताईं । रकत जो चुवा भीजि दुनियाई ।' 
(3) कर्त्ता कारक बहुवचन के रूप भी निविभक्तिक है, यथा- 
सब राजा भुईं धर्राह लिलाटू ।' 

कुहर्काहु मोर सोहावन लागा ।* 

कह सिगार तह बेठी बेसा । 

सारो सुवा सो रहचह करही । गिराहि परेवा औ करबरही ।' 
बरुनी का बरनो इमि बनी । साँधे बात जानु दुइ अनी । 

(ऊ) यत्र-तत्र आकारात सजन्नाओ में -ए प्रत्यय का योग हुआ है - 
फूले कुमुद केत उजिआरे । जानहुँ उए गगन महँ तारे ।** 

रोबेहि रोव लागे जनु चाँदे।' 

(ए) अका रात्त स्त्रीलिग संज्ञाओ मे यत्र-तत्र -एँ प्रत्यय जुडा है « 
मोह स्याम धनुक्‌ जनु ताना ॥' 

घुघ्रवारि अलके बिखभरी । सिकरी पेम चह॒हि गियेँ परी ।** 


(ऐ) ईकारान्त स्त्रीलिग सज्ञाओ के अन्त्य स्वर को कही-कही अनुनासिक कर दिया 


गया है, जैसे- 


पदुमावति सो कहहि सहेलीं ।' पानि भरइ आवहि पनिहारों 
(ओ) कर्त्ता कारक बहुवचन में ध्वनि के अनुनासिकीकरण की प्रवृत्ति अकारान्त 


पुल्लिंग मे भी मिलती है, यथा 
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पा 


और जो नखत कहसि चहुँ पासाँ । सब रानिन्‍्ह के आहि भवारसां । 
बदन पियर जल ड्कहि नेनाँ । परगट दुओ पेम के बेसाँ । 

उक्त ध्वनि-परिवर्तेव का कारण छन्दो$नुरोध है । 

(ओ) -अ,-आ,-ई स्वरान्त सज्ञाओ में -नह प्रत्यय का योग हुआ है * 
नागन्ह झॉपि लीन्ह अरघानी ।* 

चहुँ दिसि आन सोंटिअन्ह फेरी ।* 

सखिन्ह कहा भोरी कोकिला । 

यत्र-तत्र -न प्रत्यय भी जुडा है. फिरी आन रितु बाजन बाजे ।' 


कम कारक -(क)कर्त्ता की भाँति ही कर्मकारक मे भी सामान्यत सज्ञा का निविभक्तिक 
रूप प्रयुक्त हुआ है, यथा - 


कीन्हेसि मानुस दिहिस बड़ाई ॥* 

सरवर तीर पदुमिनी आह । खाँपा छोरि केस मोकराई ।* 
कीन्हेसि धूप सीउ ओ छाहाँ । कीन्हेसि मेघ बीजु तेहि माहाँ ।'* 
टाराहि पूछ पसारराह जीहा ।* 

पहिलेहि तेहिक नाउँ लइ कथा कही अवगाहु ।* 

( ख ) यत्र-तत्र अन्त्य स्वर का अनुनासिकीकरण हुआ है- 
पदुमावति तेहि जोग सेजोगो । परी पेम बस गहे वियोगाँ ।*' 
पाती लिखी सँवरि तुम्ह नामाँ । रकत लिखे आखर भे स्यथामा। 


(ग ) -हि तथा «हि प्रत्यय का योग भी कही-कही मिलता है- 

ओ चाँंदहि पुनि राहु गरासा । चॉटिहि करइ हस्ति कर जोगू ।' 

रेनु रइनि होइ रबिहि गरासा । जोगिहि आइ जनु अछरिन्ह घेरा ।४ 

जोगी भर्नाह ओहि रिस मार्रह । ओहि के बार जीवनहि वारो । 

(घ ) कही-कही -ई विभकति भी मिलती है जो सम्भवत “हि का प्राणत्वरहित रूप है- 
रचे हंथोडा रूपई ढारी ।** 

( व ) बहुबचन के रूप भी निरविभक्तिक है- 


कीन्हेसि साउज आरन रहही । कीन्हेसि पलि उडहि जहँ चहही ।'* 
आनि धरी आगे बहु साखा ।** 
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ष््है 


पै यह पेट भयउ बिसवासी । जेहि नाए सब तपा सन्‍्यासी ।* 

ओ दीन्ही सग सखी सहेली । जो संग करहि रहस रस केली ।* 

(छ ) कर्मकारक बहुवचन की सर्वाधिक प्रयुक्त विभक्ति -नह है-- 
मुयो मुयो अहनिसि चिल्लाई। ओहि रोस नागन्ह धरि खाई ।' 
परिहँस पिअर भए तेहि बसा। लीन्हे लक लोगन्ह कहेँ डसा ।* 

जौ न होत अस परमंसखाधू । कत पंखिन्ह कहँ धरत बिआधू।' 
कही-कही -व भी जुडा है- 

भा निरमर तेन्ह पायन परसे ।* 

( ज॑ )-ए प्रत्यय का योग भी द्रष्टव्य है --- 

सती कि बोरी पूँछे पॉडे । औ घर पैठि समेटे भॉडे ।* 

( झ ) अकारान्त स्त्रीलिग सज्ञाओं मे यत्र-तत्र -ऐ का योग हुआ है- 
पाय छुवे मकु पावो तेहि मिसु लहरे देइ । 

करहि क्रेरे सुरग रेंगीली ।' 

( ट ) «हि प्रत्यय का योग भी कही-कही मिलता है- 

खिन खिन जीव हिलोराह लेई | 

करण-कारक (अ) एकवचन मे प्राय निविभक्तिक रूप प्रयुक्त है- 
उहाँ त खरग नरिन्दन्ह मारो । इहाँ त बिरह तुम्हार सघारी ।* 
पदुम गंध बेधा जग बासा । 

धवलसिरी पोतहि घरबारा ।** 

केहि विधि मिलो होउ केहि छाया ।* 

( आ ) कही-कही -हि तथा -हि प्रत्यययुक्त रूप भी मिलते है, यथा :- 


अंचल देहि सुभावहिं ढारी ।* 
उठे लहरि नहि जाइ सँभारी। भार्गाह कोइ निबहै बेपारी । 
कंवलहि चहौ भँवर होइ मिला 


( इ ) एक-दो स्थलो पर -ह प्रत्यय जुडा है :- 
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उत्ह घर रतन एक निरमरा । हाजी सेख सभागह भरा ।' 
खेल भिसुईं में चदन घाला । 
( ६ ) -ए,-ऐ अथवा -ऐ का योग भी यत्र-तत्र मिलता है- 
कनक पखि पेरहि अति लाने | जानहु चित्र सँवारे सोने ।' 
सब क धौरहर सोने साजा ।'* 
जग सीतल हो बिरहे जारी ।* 
(उ) -नहु प्रत्यय का योग एकबचन मे भी मिलता है .- 
चहूँ खड के बर जो ओनाही । गरबन्ह राजा वोले नाही ।' 
गगन धनुक जो ऊगवे लाजन्ह सो छपि जाइ ।" 
(ऊ) अकारात्त स्त्रीलिंग संज्ञा में अन्त्य ध्वात्ति कद्दी-कही अनुनासिक हो गर्ड है 
आए उदधि समुद अपाराँ । बरती सरग जरे तेहि झारों । 
पाहन सेवा काह पैसीजा ।' 
(ए) बहुत्रचन में सर्थाधिक प्रयुक्त प्रत्यय -नह हे .- 
उन्हे बाननह अय को को न मारा ।” तदेलिनि >वेंकन्हु पगु ढा।रा ।' 
रकत के ऑसुन्ह भा गुर राता । साथ नेनद बोलिन्हु जिउ गेटी । 
(ऐ) यत्र-तत्र -न्हि अत्यय का थोग हुआ है - 
बिरहा सुभर समुद असँभारा । भंवर ग्रेति जिउ लद्॒रन्हि मारा ।/ 
खिनहि बेझ के बानन्हि मारा ।' 
(आं) ऊही-कही जन्त्य स्वर सानुनासिक मिलता हे *- 
सहस कर जो सुरुज दिपाई । देखि लिलाट सोठ कृषि जाई । 
जौ जिउ घटिहि काल के हाथों । घटन नीक पे जीव निसाथाँ ।४ 
सम्प्रदान कारक-निरविभक्तिक तथा सविभक्तिक, दोनो प्रकार के प्रयोग मिलते है। 
एकवचन में -हि तथा बहुबचन में -न्हु का योग हुआ है :- 
(क ) निर्विभक्तिक प्रयोग--बा रह बरिस मॉह भइ रानी । राजे सुना सेजोग सयानी । 
चितउर गढ़ के एक बनिजारा । सिघल दीप चला बैपारा ।* 
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को जोगी अस नगरी मोरी । जो दे सेधि चढे गढ चोरी । 

(ख) सविभवितक्क प्रयोग-एकवचन *--कचन करी न कॉर्बाह लोभा । 

देय दीन्ह पर्लिहि असि जोती । पालिहि काह खरग के धारा । 

(ग) बहुबचन --दहुँ का कहें असि बेनी कीन्ही । चदन बास भुजगन्ह फीन्ही ।' 
अडा लाइ पश्चिन्ह कहें धरा । 

(घ) अनुनासिकीक रण की प्रवृत्ति इस कारक मे भी प्राप्त होती है-- 

सिद्ध डरहि नहिं अपने जीवों । खरग देखि के नावहि गीवाँ ।* 


अपादान कारक--निर्विधक्तिक और सविभक्तिक दोनो प्रकार के प्रयोग प्राप्त होते है । 


एकवचन में -हि तथा बहुबचन में -स्ह,-न्हि का योग मिलता है ! 


(च) निविभक्तिक प्रयोग--का सरबरि तेहि देउँ मयंक । चाद केलकी वह निकलकू 


घरी एक सुठि भएउ अंदोरा । पुनि पाछे बीता होइ रोरा ।' 
तोहि सेवा बिछरन नहिं आखौ॥ पीजर हिए घालि तोहि राखों ।” 
राते स्थाम कठ दुइ गीवाँ । तिन्‍्ह दुई फॉद डरो सुठि जीवाँ | 
किगरी हाथ गहे बैरागी । पॉच ततु धुनि उठे लागी।' 
(छ) सविभक्तिक प्रयोग-एकवचन - 

ओहिक खड जस परबत मेरू । मेरहि लागि होड़ अति फेरू 
-ऐ का योग भी मिलता है--खॉड चाहि पनि पेनाई । बार चाहि पातरि पतराई ।_ 
(ज) बहुवचन--नेनन्ह ढरह मोति औ मूंगा ।' 

नेनन्हि जानहु निअरे कर पहुँचत अवगाह।' 
(झ) अन्त्य स्वर में अनुनासिकता भी यत्र-तत्र मिलती हैः-- 

कत खेले आइउँ एहि साथाँ । हार गँवाइ चलिऊ से हाथाँ ॥* 


सम्बन्ध कारक-- (क ) निरविभक्तिक रूप.---सम्बन्ध कारक के निविभक्तिक रूपो के 


उल्लेख मे सबसे बडी कठिनाई यह है कि ऐसे स्थलो पर प्राय तत्पुरुष समास की सम्भावना 
दिखाई पडती है--- 





पेम घाव“, जोबन सरम'', सतुबेरा, सुआ कठ , रबिनाउँ *, धरसी सुख, कथा अरंस  , 
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रे 


बसा लक', जोति परगास्‌', प्रीतिभार, ससि रेखा तथा ढिल्‍ली सुलतान्‌' आदि । 
( ख ) सविभक्तिक -हि प्रत्यय का योग प्रायः मिलता है- 


तेहि सेवक के करमहि दोसू । सेव करत ठाक्र होइ रोसू ॥'* 

पुनि सिगार करि अरसि नेवारी। कदम सेवती पियहि पियारी ।* 
मोतिहि जौ मलीन होइ करा । पुनि सो पानि कहाँ निरमरा । 
कहौ लिलाट दुइजि के जोती । दुइजिहि जोति कहाँ जग ओती ।' 
जोगिहि जाति कौन हो राजा ।” 


(ग) एक स्थान पर -हूँ प्रत्यय का योग मिलता हे- 


कीरति गई समुद्रहँ पारा ।' 


(घ) सम्बन्ध बहुवचन में -नहु,-न्हि तथा -न का योग मिलता है- 


देव अनद देतन्ह सिर दूखा। जब भेटा जरमन्ह दुख भेटा ।* 
सउजन्ह तन सब रोवॉँ पशखिन्ह््‌ तन सब पख 

देखि अमिअ रस अधरन्हि भएउ नासिका कीर 

जनहेँ चढी भंवरन्हि के पाती ।* कीन्हेसि नखत तराइन पॉती ।" 
तुम्ह ससि होहु तराइन साखी 


अधिकरण कारक-(क) निरविभक्तिक रूप एकवचन तथा बहुवचन दोनो में मिलता है - 


मुख तंबोर तन चीर कुसभी ।' मस्तक टीका कॉध जनेऊ । 

चेटक लाइ हरहि मन जो लहि गथ है फेटद ।* 

जेहं न हाट एहि लीन्ह वेसाहा 

निसि बिछराहि औ दिवहि मिलाही ।  चूरि पाँख धरि मेलेसि डेली ।* 
कीन्हेसि साउज आरन रहही ।" धरती सात समुँद मसि भरई 
ओठधि सभापति बेठे सभा । 


(ख) सविभक्तिक . एकवचन मे -इ,-ई,-ई,-हि,-हि,-ए तथा -हँ प्रत्ययो का 
योग मिलता है - 
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६३ 


जॉवत सिघल दोपइ सबे बखानइ रूप । ओछे पारइ देय है जीतपत्र जो देह ।* 
चारिउ एक मतईँ एक बाता । भइ अहान सिगरी दुनियाईं । 

कीन्हेसि नाग मुखहि विष बसा ।' चाहै सोनहि मिला सोहागू ।' 

मानहेूँ सर्वाह भएउ कछ फोरा ॥* दहु कस होइ देव अस्थाने ।* 

पुनि बिसरा भा सेंवरता जनु सपने भई भेट । 

सुधि न रही ओहि एक पियालें 


(ग) अन्‍्त्य-स्वर के अनुनासिकीकरण की प्रवृत्ति भी मिलती हैः- 


जौ जियें सत कायर पुनि सूरा ।* 

को होइ पार कठ ओहि लागे केइं तपु साधा जीवें ।*' 

पथी पथों जे चलहि ते का रहन ओनाहि ॥* 

गोपिचद तूँ जीता जोगाँ । औ भरथरी न पूज बियोगा । 

लाभ जानि आएउ एहि हाठाँ | मूर गँवाइ चलेउ तेहि बा्ों ।*' 


, सब पदुसिनी देखहि चढी । सिघल दीप गईं उठि मढ़ी। * 


(घ) बहुवचन मे नहु,-न्हि,-न,-हूँ तथा -ए प्रत्ययो का योग हुआ हैः-- 


नग अमोल तेनन्‍्ह तालन्ह दिनहि बराहि जनु दीप ।” 

काननन्‍्हु कनक जराऊ खुभी ।* 

मिला आइ के साथिन्ह भा छितउर के पथ ।* 

कया न रकत न नयनन्हि ऑसू । बिरह सरागन्हि भूज मॉसू 
लीन्ह समेटि ओबरिन होइगा दुख कर नाँच । 

परे आइ अब बनखँड माहाँ । डडक आरन बीझ बनाहों । 

सनि कुूडल चमकहि अति लोने । जनु कौधा लौकहिं दुहुं कोने । 


(च) कही-कही -हि तथा -हि का योग भी मिलता है :- 


पानी देहि खेंडवानी क॒अंहि खॉड बहु मेलि ।' हिन्दू तुरुकाह भई लराई। 


(छ) यत्र-तत्र अन्त्य स्वर अनुनासिक कर दिया गया है +- 


नेन जो चक्र फिरे चहुँ ओरॉ । चरचे धाइ समाइ न कोरोँ ।* 
कित आवन पुनि अपने हाथा । 
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डे 


सम्बोधव-अकारान्त सञ्ञाओ के अतिरिक्त अन्य सभी सज्ञाएँ निविभक्तिक रूप मे प्रयुक्त 
हुई हे । 


चकई बिछरि पुकारे कहाँ मिलहु हो नॉहु । पडित फेरि इहे कहु बाता ।' 
आस निरासा हो फिरो तूं बिधि देहि अधार ।* 

कहौ बात अब होइ उपदेसी, लागु पथ भूले परदेसी ।* 

पूँछा राजे कहु गुरु सुवा ।' का निच्चित सोवहि रे बढाऊ।' 

मैं जो कहा रिसि करहु न बाला ।* रानी तुम्ह जुग-जुग सुय् आऊ। 
उडि वह सुअटा कहूँ बसा खोजहु सखी सो बासु ।* 


आकारान्त सज्ञाओं में कही-कही-ए का योग हुआ हैं --- 
कहु परबते जो ग्रुन तोहि पाहाँ ।* 
ओर यत्र-तत्र सज्ञा का मूल रूप भी प्रयुक्त है -- 


राजे कहा सत्त कहु सुआ । पेस सुनत मत भूलु न राजा ।* 
परसग्ग 


पररा्गों का प्रयोग कारकों का अर्थ प्रकट करने के लिए होता है ।* कर्ता के कुछ 
रूपो को छोड कर शेष कारको के अर्य, सज्ञा तथा सज्ञा, सज्ञा तथा सर्वनाम, सज्ञा तथा 
क्रिया तथा क्रियाविशेषण ओर क्रिया आदि के बीच विभिन्न परसर्गों द्वारा व्यक्त किए 
जाते हे ।ये परसर्ग सज्ञा अथवा रात्रनाम के साथ जुड कर कारकों के अर्थ स्पष्ट 
करते है । 


जायसी ने अपनी रचनाओं में परसर्गों का प्रयोग अन्पमात्रा मे किया हैं। अधिकतर 
ग्र॒ज्ञा अथवा सर्वताम-पद या तो अपने मूल रूप में ही प्रयुक्त हो गए है या विभिन्न कारकों 
में उनका अर्थ-बोध कराने के लिए उनके साथ विभक्ति-सूचक प्रत्यय लगाए गये है। इस 
सबन्ध मे डॉ० बावूराम सक्सेना की उस गणना का उल्लेय कर दंना अनुचित न होगा 
जिसके अनुसार जायसी ने पदुमावत की प्रथम दो सौ पक्तियों के अन्तर्गत प्रयुक्त ९१ 
सज्ञाओ में से केवल २४ सज्ञाओं के साथ परसर्ग का व्यवहार किया है । सर्वनामों के साथ 
परसगों का प्रयोग अपेक्षाकुत अधिक हुआ है। डॉ० सक्सेना ने गणना के द्वारा इसकी 
पुष्टि की है।* 





_उन्‍मेद सनम ावदायकाका पारस न १०काराशह १८ ००१ ७७मपहः*ततसाकसपप बा टाकका पा आपका फासाा ५ > मम मा5 >दपभ+४ व ध८८फका; 8०-जदा धन तरिधापम फल; +४5॥०१ ९८ 4 कि. गज; पा प्रतकभवेजाल4भ७33>माथन्‍का्तपा ड>-येकतफ->००न+ं-पान-गिका अर, ५ ए+ पका. 


१. प० ६५।८ २ प७ 8६।१ ३. प०७ ७प।६ ४ प० २१४४ 
४, प० १५९।१ ६. प० ४२।६ ७ प० €०।॥२ ८. पू० ४२७॥२ 
९ प० ६७८ १०. प० ७६।५ ११ प० €२॥१ १२८ १० €७।१ 
१३. सक्सेना एबोह्यूशन आफ अचधी, पृष्ठ ०१३ । १४ बही, पृ० २१३। 





8५ 
जायसी-काव्य में विभिन्न कारकों के अन्तर्गत प्रयुक्त होनेवाले परसर्ग निम्त 
लिखित है -- 
कर्म--का, कहें । 
करण--भे“भे, सन, से->से, सेति-.सेती-से वी, 
सो-...सौ, हुत--हति...हुते-..हुते । 
सम्प्रदान--कहँ “- का, का, काहि, हुते । 
अपादान--चाहि, त-..ते...ते, से, सो-सो, 
हते--हुँत-..हुति-हँनि-हुते...हुते । 
सस्बन्ध--क-..का, कई -..के, कर--करि, करे--करे, 
कि....की, के, के, केरि, केरी, केरी, केरे, केरे। 
अधिकरण---ऊपर, पर, पहूँ, पहाँ, पॉह, पाहाँ, पाही, पे, मेंस, मॉँझ, माँझा, 
मह, मेँह, माँ, माहँ, माहाँ, माहि, माही, मॉँले, माहे, 
मेंझिआरा, म, में, मो । 
इनके उदाहरण इस प्रकार है -- 
कर्म--का - तीनहुन का मारे अजराईलू ।' 
कहँ - अजराइल कहें बेगि बुलाएं ।# 
इनमे कहेँ के प्रयोग का प्रतिशत अधिक है । 
करण--भें - आछहि सदा सुगन्ध भें जनु बसत औ फागु । 
भे - तर मे तुरुक कमाने खॉचहि।' 


सन - मुए पिड कस फूले चेला गुरू सन पूछ। 
से - जाइ देउ से करहु बिनाती ।' 
से - जाइ देउ से बिनवो रोई।' 
सेति - बरुनिन्‍्ह सेति चरन रज झारौ ।* 
सेती - करवट आइ बनी भई सेती ।* 
सेंती - जो सिर सेंदी खेल नुहमद खेल सो प्रेम रस ।' 
सो - पेम पहार कठिन विधि गढा । सो पै चढे सीस सो चंढा । 


सौं - सिर सौ चढो पाय का कहना । 
हुत - उहै धनुक हुत बेधा राहू ।_ 
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हुति - उन्हे हुति देखइ पावौ दरस गोसाई केर ।' 
हुते - बधिक हुते हस्ती गा बाँधा । 
हुतें - पडित हुते परे नहिं धोखा । 
उक्त विभिन्न परनर्गो में से 'सो' का प्रयोग तबसे अधिक हुणा हे । 'सेति' तथा 'सेती' 
के प्रयोग अल्प है | 
सम्प्रदान--कहेँ - पारधि जैस अहेर कहे लाग रहै सर साथि ।' 


कॉ - जो दुख सहै होइ सुख ओकोँ ।* 
का - बाबर साह छत्रपति राजा | राजपाट उनका विधि साजा ।' 

फाहि - अगिलहि काहि पानि खर बॉटा । पछिलेहि काहि न कादहूँ ऑटा ।* 
हुँते - मिनती किहेउ मोर हुते सीस नाइ कर जोरि । 


इनमे से 'कहँ का प्रयोग अन्य परसर्गो की अपेक्षा अधिक हुआ है । 'काॉ' तथा 
'काहि का प्रयोग अल्प है। 
अपादान -- इस कारक के परसर्ग अधिकाश मे करण-कारक के परसर्गों के समान ही है । 
अर्थ - वेभिन्य के द्वारा ही दोनों का अन्तर स्पष्ट होता हे । 


चाहि - खॉडे चाहि पैनि पैनाई । बार चाहि पातरि पतराई।' 
त - दरब त गरब लोभ बिखमू री ।* 
ने - पूछब कटक जहाँ ते आवा ।/ 
तें - जानहेँ इद्रलोक ते काठी ।* 
से - अत कहा धरि जान से मारे ।* 


सों -> कवन देस सो आई ।** 

सो - पेम अदिस्ट गगन सौ ऊँचा ।* 

हतें - हौ सत ले निसरा एहि पते । सिघल दीप राजघर हतें ।** 
हुँत - जब पिजर हुँत छूट परेवा ।* 
हुँति - रायमुनी पिजर हुति छूटी ॥४ 
हेंति - कर हुँति कन्‍त जाइ जेहि लाजा ।* 

हुत - दरब हुते मत झूरवे अकेला कोई तेहि निरबाहै रे । 


व आया ला भी, 
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हुते - तेहिं बँदि हुतें जौ छूटे पावा ।' 


उल्लिखित परसर्गों मे से 'सो' तथा 'सौ” का प्रयोग अधिक हुआ है । 


सम्बन्ध - क- पेम के गहन । कया के रूप ।* 
का - देह का रोवॉ । कवि जो प्रेम का ।' 
कह - पेवरी नवो बज्च कइ साजी ।* 
के - हिय के हरद बदन के लोह ।* 
कर - सुख कर मरम 
- ताकरि दिस्टि ॥' 


करि 
करे 


०] 


कर 
कि 
करु 


के 
के 
केर 
केरा 


केरि 


जेकरे हाथ होइ वह कूजी ।* 


- उहै नावें करता करे लेऊ ।* 

“ सूर कि दिस्टि । 

« सरि पहुँचाइ जोग करु साथा | 

की - सिंघल की हाठटा । केरन्ह की घउठरी ।' 


[ 


गाढे के साथी | केरा के बन | 
जो हिछा मन जेहिकें ।* 

कबिन्ह केर पछिलगा ।** 

बड़ पथ मुहम्मद केरा । 

सुलेमा केरि अँगूठी । | 


केरी - घामे उमत दुखी जेहि केरी । 
केरी - सबे पदुमिनी सिंघल केरीं । ' 

केरे - आदम केरे पासा । 

केरें - आगि परी चित उर धनि केरे। 


उक्त परसर्गों में से कर और 'के” का प्रयोग उल्लेखनीय मात्रा में मिलता है। 
करा का व्यवहार भी अधिक हुआ है। स्त्रीलिग सज्ञाओं के साथ 'की' तथा के 
परसर्गो का प्रयोग बहुलता से हुआ है। “कद परसर्ग की का ही रूपान्तर है जो 
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उच्चारण-सुविधा अथवा अनुलेखन-पद्धति के फलस्वरूप प्रयुक्त है । कुछ परसर्गों के रूप 
छनन्‍्द की आवश्यकता के अनुसार दीघं-स्वरात्त हो गए है। 'केरा' तथा केरी' रूप ऐसे 
है। 'के' परसर्ग सबध कारक के परसर्ग 'क' के बहुबचन पुल्लिग रूप मे प्रयुक्त हुआ है। 
यत्र-तत्र एकवचन सज्ञा-पद के आगे कोई अन्य विभक्ति, सम्बन्धसूचक अव्यय अथवा इसी 
प्रकार का कोई अन्य शब्द जोडने के लिए भी सम्बन्धकारकीय चिह्न के रूप मे व्यवहृत है । 
ऊपर दोनो प्रकार के उदाहरण दिए जा चुके है। 


के! तथा 'केरे! परसर्गों के प्रयोगो मे उल्लेखनीय विशेषता यह है कि उनमे 
सम्बद्ध शब्द की विभक्ति भी सयुक्त है अर्थात्‌ सम्बद्ध शब्द के पश्चात्‌ स्वतत्र परसर्ग का 
प्रयोग कवि ने नही किया है । 


अधिकरण - ऊपर--- तेहि ऊपर जस ससि परगासू । 
पर -- तेहि पर पूरि धरे जौ मोती । 
पहूँ --- उहै धनुक किरसुन पहूँ अहा ।' 
पहाँ --- जौ रे मिरिग कस्तूरी पहाँ। 
पाह --- जीउ बसत तेहि पाहँ।' 
पाहाँ --- चतुर बेद मति सब ओहि पाहों ।' 
पाहीं --- सौह न निरखि जाइ ओहि पाही ।" 
पे --- ओहि क सिगार ओहि पे साजा ।* 
मेंस -- लागी केलि करे मँझ तीरा । | 
मॉस -- जमुता मॉझ गाँग के सोती ।* 
भाँझा -- जागत दिन निसि सोवत मॉँझा। 
सह -- परा अगिनि मह जानहूुँ घीऊ ।* 
मेह -- जनु घन सह दासिनि परगसी । 
सा --- मौन लाइ सोधे अस्तर सा व 
माह -- गरब कीन्ह जिय साहँ ।' 
माहाँ --- तुम्ह न कत गवनहु रन माहोँ । 
साहि --- ओऔ सब दीप साहि उजिआरी । 
साहीं --- मसि क॑ बृद जो नेननन्‍ह माहों ।* 
माँसे --- उत्तर माँशे गढा खठगा। 





१. प० १५६३ २ प० १००६ ३. प० १०२।४ ४. आखि० ३॥६ 
प्र पृ७ ४०४८ ६ प० १०५१५ ७ प० २६५८।५ ८ प० €९॥१ 
६. प० ६३११ १० पृ० १००१६ ११. अख० €[४ १२ प०७० ६०५४।१ 
१३ प० १००।३ १४ अख० १६॥४३ १२ प० ८€९।॥८ १६. प० ६१७७ 


१७ प० 8५॥६ १८, प० २९६१२ १६९, पृू० १३५।६ 





है & 
साहे - अपने नेहर माहे रे ४ 


मेझिआरा - नव सेधे ओहि घर संप्चिआरा ।* 


म - तब अकस दे गोरा मिला ।* 
रें - कहै मुहम्मद रहो सम्हारे पाँव पानि में घाले रे ।* 


में 
मों - जनु कचन सों मिला सोहागू ।' 


उक्त परसभों में से अधिकाशत 'महँ तथा 'माहँ का प्रयोग हुआ है। छन्‍्दोष्नु रोध 


से कुछ परसर्ग दीघेस्वरान्त भी हो गए है। 'पाहोँ, 'सॉसा, 'साहाँ तथा 'माही' परसर्ग 
क्रमशः पाहँ, 'मॉँझ्, 'मॉह तथा 'माहि का दीघ॑स्वरान्त रूप है । 


पर” खडी बोली का परसर्ग है। जायसी ने इसका प्रयोग अनेक स्थलों पर किया 


है। 'मो' परसर्ग का प्रयोग विरल है । 'म परसगग 'महेँ! का सक्षिप्त रूप है । 


परसग्ों के समान प्रयुक्त शब्द 


उल्लिखित परसर्गो के अतिरिक्त कुछ अन्य शब्द भी परसगों के समान प्रयुक्त हैं । 


ऐसे प्रमुख शब्दो की सूची सोदाहरण प्रस्तुत है -- 


न्न्जि 


हि 


ख्रि्द 


१३ 
१७ 


आगे - ओहि आगे थिर रहै न कोऊ ।' 
कारन - तोहि कारन वह जोगी भसम कीन्ह तन डाहि। 
तई - दानियाल तह परगठ कीन्हा । 

ताईं - जग की ताईं।' 

निति - तोहि निति मंडप गइउ परदेसी ।* 
नाई - बीजु की नाई ।* 

बाजु - अब तेहि बाजु रॉग भा डोलो ।*' 
बिन - तुम बिनु अबहुँ न परगट कीन्‍्हेऊ ।* 
बिहुना- नोजि होइ घर पुरुख बिहुना ।* 

भरि - जिन भरि जनम बहुत हिय जारा ।' 
भीतर - हिरदे भीतर पिउ बसे ।** 

लहि - बरिस बीस लहि खॉँग न होई। 
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लागि - तुम्हरे दरसन लागि बियोगी ।' 

लांगी - सुदेबच्छ मुगुधावति लागी। ककनपूरि होइगा बेरागी ।' 
लेखें - मोहि लेखें ससार उजारी । 

ले - औ नग लाइ सरग ले लावा । 

सेंग - जेहि संग ।' 

सम - तुम्ह अगंद हनिवत सम दोऊ । 

सरिस - अगद सरिस पाउ रन कोपा ।* 

सों - जासों वे हेरहि चख नारी । 


सर्वनाम 


उत्तस पुरुष सर्वेतामों के निम्नलिखित रूप प्रयुक्त हैं -- 


एकवचन बहुवचन 
मूल रूप--में, हों ह्‌म 
विकारीरूप--मो, मोहि, मोहि, हम, हर्माह 
मोही, मोहीं 


सम्बन्ध--मोर, (मस ) सोरा, हमार, ( हमारा), (हमारी), हमरे मोरि, 
मोरो, मोरे, मोरे । 


मूल रूप एकवचन के रूपो का प्रयोग एकवचन की क्रिया के कर्त्ता की भाँति 
हुआ है। “से का प्रयोग प्राय. भूतकालिक क्ृदन्‍्तीय क्रिया अथवा भविष्यकालिक क्रियाओं 
के कर्त्ता रूप मे हुआ है, यथा--- 


'मे तुम्ह राज बहुत सुख देखा ।' कत 'समे” आइ कीन्हि तोरि सेवा । 
सिधल दीप जाब में माता मोर अदेस ।* घर कंसे पैठब में छुछे ।* 


यत्र-तत्र वतेमानकालिक क्रिया के साथ भी उसका प्रयोग मिलता है-- 


कौनी जीमि से करो बडाई।'' 
सुनो बिनति में किरति बखानों महरा जस महराई रे । 


हो लगभग समान रूप से प्रयुक्त है--- 
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१०१ 
हों कोहॉर कर माटी जो चाहे सो होइ | हो अपने दुख बाउर रहो ।' 
ओइ मखदूम जगत के होँ उन्ह के घर बाँद ॥' 
उत्तम पुरुष एकवचन' स्वेताम के विकारी रूप मो, 'मोहि', 'मोहि', 'मोही ' तथा 
'मोहीं है | 'मो' का प्रयोग सदेव किसी न किसी परसग्ग के साथ हुआ है -- 
सब रस लीन्ह रसोई अब मो कहे को पूँछ 
जस एइं समूँद दीन्ह दुख मोकाँ ।' तूं मोसों का सरबरि करती ।* 


'मोहि', 'मोहि', 'मोही' तथा 'मोहीं प्राय परसर्गरहित रूप मे प्रयुक्त है-- 
बरजहु मोहि मुहम्मद अधिक उठे दूख दाइ ।* 


बर सँजोग मोहि मेरवहु कलस जाति हों मानि । 
जो सोहि परसे सब सुख बिरसे कहा गौन जिमि ब्याह रे ।* 
मोहि नहिं देखहु मैं तुम्ह देखी ।” 
सो मोहि लिहैं मेंगावे लावे भूख पिआस ।* 
कुवाँ परी धरि काढहु मोही । छॉडि गएहु सरवर महेँ मोही ।* 
अपवादस्वरूप कुछ स्थलो पर सम्प्रदात कारक में 'मोहि' के साथ “'लागी' तथा 
लेखें' का योग प्राप्त होता है -- 


जौ तुम्ह तप साधा मोहि लागी । मसोहि लेखें ससार उजारी ॥ 


मूल रूप बहुवचन हम का प्रयोग बहुवचन मे प्रयुक्त क्रिया के कर्त्ता की भाँति 
हुआ है-- 
पुनि सासुर हम गोनब काली ।*' 
हम तो बुद्धि गंवाई बिख चारा अस खाइ। 
अब का कहे हम करब सिगारू | तब हम कहब पुरुष भल सोई ।* 
कही-कही उत्तम पुरुष एकवचन के लिए भी हम का प्रयोग हुआ है -- 
भल हम आइ मनावा देवा ।* 
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जौ सो बोलावहि पाउ सो हम तहाँ चलहि लिलाट ।' 
की हम की तुम और न कोई ।' 


विकारी रूप के बहुवचन में हम का प्रयोग परसर्गसहित तथा परसगंरहित 
दोनो रूपो मे मिलता है -- 


जौ हम कहाँ आनत न नरेसू।' जेइ हम कहे यह भुम्मि देखाई ।* 
हम तें कोइ न आगरि रूपा ।' एहि बन रहत गई हम आऊ।* 
अब हम फिरि बाँधा चह बाला ४ 


यत्र-तत्र विकारी रूप एकवचन मे भी “हम का प्रयौग मिलता है-- 
जो यह पढे कहानी हम संवरे दुइ बोल । 
विकारी रूप बहुवचन “हर्माह' का प्रयोग परसर्गरहित हुआ है-- 


हर्माह लोभ ओई मेला चारा ।' हर्माहं गरब वह चाहै मारा ।* 
अब को “हर्माह करिहि भोगिनी । नाहि त “हर्माह' देहि हँसि बीरा ।* 


उत्तम पुरुषवाचक सर्वताममूलक सम्बन्धवाची विशेषणों मे मुख्य रूप 'सोर' 
( एकबचन ) तथा “हमार ( बहुवबचन ) है। लिग, वचन तथा कारक-भेद से इन सर्वनामों 
के अनेक रूप जायसी-काव्य मे प्रयुक्त है, यथा-एकवचन में 'मोर', 'मोरा', 'मोरि', 'मोरी', 
मोरे' तथा 'मोरें' आदि, बहुवचन में हसार', हमारा, हमारी तथा 'हमरे' आदि। 
प्रयुक्त रूपो के उदाहरण इस प्रकार है -- 


एकवचन--पिय “मोर” महरा गुत 'मोर' गहरा जिउ मोहि दीन्ह गोसाईं रे | 
सुवा क सेवर तूँ भा 'मोरा' । उमत “मोरि' गाढे है परी । 
कोउ न आव 'मोरी”' उमत के ताईं । आइ रहै 'मोरे द्वार रे।" 
है कोई एहि जगत महँ “भोरें रूप समान | 


एक स्थल पर सस्कृत सर्वताम “मर्मा प्रयुक्त है-- 


तन सराय 'सर्म जानहु दीया ।' 
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१०३ 
बहुवचन--जिअन “हमार मुर्जह एक पासा । सुनहु गजपती उतरु हमारा। 
जो हँसि बैठे सब दुख मेटे तौ पे कुसल हमारी रे । अहे कुंवर हमरे अस चारू 
यत्र-तत्र उत्तम पुरुष सर्वेताम के बलात्मक रूप भी प्राप्त होते है। एकवचन मे 
भहेँ' तथा 'हहूँ' और बहुवचन में 'हमहु' तथा “हमहूँ' ऐसे ही रूप है, यथा-- 
सेन सिगार 'भहूँ' है सजा ।" 'हहँ असि हो तो सो सकसि तौ प्रीति निबाहु ॥ 
भूले हमहु गरब तेहि माहाँ ।* सुअ कहा हमहूँ अस भूले ।' 


मध्यम पुरुष सर्वेताम 


निम्नलिखित रूप प्रयुक्त है-- 
एकवचन बहुवचन 
म्‌लरूप--- तू, तूँ, तुईं, तें तुम, तुम्ह 
विकारीरूप- तो, तोहि, तोही, तोहि, तुम, तुम्ह, तुम हि, तुम्हहि, 
तोहीं, तह, तुइ, ( तह) तुम्हाह, (तुम्हे) 
सम्बन्ध--तो र (तेरे ), (तेरे ), (तिहारे ) , (तुब ) तुम्हार 


समूलरूप एकवचन सव्वनामों का प्रयोग एकवचन की क्रिया के कर्त्ता की भाँति 
हुआ है। 'तुईं रूप अधिकतर भूतकालिक क्ृदन्तीय क्रिया रूपो के कर्त्ता रुप मे प्रयुक्त है। 
यहाँ उक्त विविध रूपो के उदाहरण दिए जाते हैं-- 


दूरि गौन सॉभर जहेँ ताईं तू बुडहा भा डोले रे।' ऐ गोसाईं तृ जेस विधाता 
तूँ सुअटा पडित हता तूँ कत फाँदा आइ ।* हीरामनि तूँ प्रान परेवा ।** 
जहेँ तोहि सँवर दीन्ह तुईँ चारा ।* तुहँ सुरग मूरति वह कही 
ते सब जानसि एक गोसाई ।' चेन नाही आए ढिगा वासो ते बठो सुस्ताई रे ।* 
विकारी रूप. एकवचन मध्यम पुरुष स्वताम का प्रयोग कर्त्ता को छोडकर अन्य 
सभी कारको मे हुआ है। 'तो' का प्रयोग सर्वत्र परसगगंसहित है - 


तब हौ तो कहूँ इंद्र पठाई । औ बिध रूप दीन्ह है तोकों ।* 


तोहि' का प्रयोग परसगरहित है किन्तु सम्प्रदान कारक मे उसके साथ यत्र-त 
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'लागि' , कारन” तथा 'निति' आदि परसर्गंवत्‌ प्रयुक्त शब्दों का व्यवहार किया गया 
है यथा[- 

यह मन तोहि अस लावा नारी । दिन तोहि पास और निसि सारी ।' 

सोरे पेम पेम तोहि भएऊ ।' ओई तोहि लागि कया असि जारी । 

तोहि कारन वह जोगी भसम कीन्ह तन डाहि । 

तोहि निति मंडप गइउ परदेसी ।' 


अन्य रूप - तोही' , 'तोहि' , तोही' , 'तुहि' तथा 'तुई! परसगरहित है । 
जब लगि पीठ मिले तोहि साधु पेम के पीर ।' 

सत औ धरम देउऊँ सब तोही ।* करु दीदार देखो मै तोही ।* 

भुगृति देइ कहें मैं तुहि डीठा ।' मै तुइ पाए आपन जीऊ।॥ 

एक स्थान पर ुह' का परसगेंयुकत प्रयोग मिलता है- 

तुम अस तुहसे बात का कोई । | 


उक्त रूपो में से 'तुहि' , शुई तथा “तुह का प्रयोग कवि ने केवल एक-एक स्थान 
पर किया है। 'तोही' तथा 'तोहीं रूप भी छन्दोशनुरोध का परिणाम है तथा अत्यल्प स्थानों 
पर प्रयुक्त हैं। 'तोहिं का प्रयोग अपेक्षाइुत अधिक हुआ है। “'तोहि! रूप सर्वाधिक 
प्रयुक्त है । 

मूल रूप बहुवचन 'तुम्ह तथा तुम का प्रयोग बहुबचन क्रिया के कर्त्ता की भाँति 
हुआ है- 

'तुम्ह' अबही जेईं घरपोई ।'' तुम्ह राजा चाहहु सुश्न पावा |" 

बात सुनहु तुम्ह सखी सहेली सत बोलौ तुम आगे रे ।* 

ऐसे तो तुम हो नहिं चीते । तुम कस तपौ बजर अस माहाँ ।** 

तुम्ह संवारि के जानो बाता।* 


विकारी रूप 'तुम्ह' तथा तुर्मा का प्रयोग परसर्गरहित तथा परसगंसहित दोनो 
रूपो में हुआ है- 
में तुम्ह राज बहुत सुख देखा । हम तम्ह देखि आपु कह झेँखी। ** 
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१०५ 

हों तुम्ह नेहूँ पियर भा पानू ।' तुम्ह तें चढेउ राज भौ कुरी ।' 
तुम्ह सों कोइ न जीता हारे बररुचि भोज ।* 
घरी जो भरे घटे तुम आऊ । तुम का बिधिने आयसु दीन्‍्हा ।' 
अन्य विकारी रूप - तुमहि, तुम्हहि, तुम्हाहि तथा तुम्हें - परसगंरहित हैं - 
तुमहि छॉडि कासो चित बाँघे ।* 
जो भावे सो होइ मोहि तुम्हहि पै चहौ अनद ।* 
आव काल तुम्ह॒हि तह देखें बहुरे कै आदेस ।* सोवत तुम्हें कइउ जुग बीते ॥* 
उक्त सभी रूपो के प्रयोग इने-गिने हैं। (तुम्हें प्रयोग तो केवल एक स्थान पर ही 
हुआ है । 

सध्यम पुरुष सर्वताममूलक सम्बन्धवाची विशेषणों में मुख्यरूप 'तोर” (एकवचन) 
तथा 'तुम्हार' (बहुवचन) हैं। लिग, वचन तथा कारक - भेद के कारण इनके अनेक रूप 
जायसी-काव्य मे प्रयुक्त है। बहुवचन मे अनेक स्थलो पर 'तुम्हर' के विविध रूप भी प्राप्त 
होते है। एकवचन मे प्रयुक्त रूप 'तोर', 'तोरा', 'तोरि', 'तोरी', तोरे', 'तोरें, 'तेरे', 'तिहारे 
तथा 'तुबा है। रे! तथा 'तेरें! रूपो पर पश्चिमी हिन्दी और 'तुब' पर सस्क्ृत का प्रभाव 
स्पष्ट है। बहुवचन मे 'तुम्हरा, (तुम्हरी, तुम्हरे', 'तुम्हरं', 'तुम्हार, तुम्हारा), 'तुम्हारि', 
तुम्हारी, तुम्हारे' तथा तुम्हारें' रूप प्रयुक्त है। दोनों वचनों के उक्त सभी रूपो के 
उदाहरण इस प्रकार है--- 

एकवचन---आजू्‌ गवन तोर आवे मदिल मान्‌ सुख भोग ।* 

सुफल लागि पग टेकेउ तोरा | कत मै आइ कीन्ह तोरि सेवा ।*' 

को तोर आगु आगु तोर पछआ को आहे दिसि तोरी रे ।* 

एक दीप का आवड्ँ तोरे । सब ससार पाव तर मोरे ।* 

तोरे घटहि मॉह दस पथा । पग पग तेरे आवबे देरी बेगि करहु सिगारा रे ।*' 

भूजत तेरें उर भा हेरे राखहि सीर गोसाई रे ।४ 

बार भए जो पथ तिहारे अहै पार जेहि जाना रे ।४ 

सरग जो चाँद बसे तुब हियरे ।*' 

बहुबचन--जो ले तुम्हरा दरस न पाई।” तुम्हरी सरन राम रन जीता । 
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१०६ 
तुम्हरे कोह सबहि जो मरे । तुम्हर गरब गुरूइ हो चेरी । 
पुरवहु आइ तुम्हार बडाई ।* पहिले आपु जो खोवे करे तुम्हारा खोज । 
पिता तुम्हारि बहुत मोहि आसा ।' अबहुँ नीद ना गई तुम्हारी ।' 
आस तुम्हारे मिलन की रहा जीव तब पेट ।* 
नव अवतार होइ नइ काया दरस तुम्हारे भेटि ॥।* 


मध्यम पुरुष सवेनाम के कतिपयः बलात्मक रूप भी प्रयुक्त है। इन रूपो मे से प्रमुख 
हें, हें, 'तुंहीं,' 'तुहीं, 'तुमहूँ, तुम्हाहि, तुम्हहीं, तुम्हरे तथा तुम्हारें है। उदाहरण 
निम्नलिखित है-- 
तहें जोगि तस भूला भे राजा के रूप । जस हो तुहेँ समूँद्र के बारी ।” 
तुँंहों बछोवसि करसि मेराऊ। मोहि अस तुहीं लाग करतारा ।* 
तुमहूेँ देव जिवाइहि नाही । जैस बसत तुम्हाहे पे खेलहु ।* 
मैं तुम्हहीं जिउ लावा दे नैनन्ह महँ बास | अहे सँतति मुख तुम्हरे हेरा। 
हिया सो मँदिल तुम्हारे ताहाँ।* 
अनुलेखन - विभिन्‍नता के कारण एक स्थल पर तुम्हारइ रूप भी मिलता है-- 
सबे आइ सिर नावहि जहाँ हुम्हारइ पाठ ।/ 
अन्य पुरुष, निश्चयवाचक (दरवर्ती ) तथा नित्य संबधी सर्वेताम- 


उक्त तीनो प्रकार के स्वेनामों के रूप इतने अधिक समान है कि उनका पृथक्‌- 
पृथक्‌ विश्लेषण कर सकना अत्यन्त कठिन है, अत यहाँ तीनो के रूप एक साथ' प्रस्तुत 
हैं। प्राप्त प्रमुख रूप निम्नलिखित हैं- 


एकवचन बहुवचन 
मूलरूप-वह, सो उन्हे, ओन्‍ह, तिन्ह, तेन्ह, ते, वे 
विकारीरूप-ओ, ओइ,ओइ, (ओह), ता, (उन), उन्हे, (तिन), ओन, 

(ताऊ) , तासू, ताहि तेइ, तिन्‍्ह, उन्हहि, तिन्‍हें 

तेहि, तेहि 


मूल रूप एकवचन में बहू तथा “सो कर्ता अथवा अप्राणिवाचक कर्म की भाँति प्रयुक्त 
हैं। जायसी ने प्राय “वह सर्वेताम का प्रयोग अन्य पुरुष तथा निश्चयवाचक (दूरवर्ती) 
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के अर्थ मे किया है और '्लो' का प्रयोग नित्यसम्बन्धी के अर्थ मे । इन दोनो सर्वेनामों 
के कतिपय उदाहरण यहाँ प्रस्तुत है--- 


(अ) कर्ता की भॉति-जहे बह सुने लेइ धेंसि का पानी का आगि ।' 
रूपवत मनि माथे चन्द्र घाटि वह बाढि ।' 
जबहि घरी पूजी वह मारा ।* जेहं देखा सो रहा सिर नाई । 
दूध पानि सो करइ निरारा । तब सो छिताई अब केहि धरा ।' 
(आ) कम की भाँति-जो मरजिआ होइ तहँ सो पावइ बह सीप ।” 
प्रयोग विशेषणवत्‌ है। 
जो ओह चहा सो कीन्हेसि करइ जो चाहइ कीन्ह । 
चितउर महँ जो पदुमिनि रानी । कर बर छर सो देहि मोहि आनी ।' 
कवि ने बलात्मक प्रयोगों में यत्र-तत्न 'बह' का रूप 'उह' कर दिया है--- 
धनपति उहूइ जेहिक ससारू ।” तेहि की आगि उहौ पुनि जरा ।/ 
नेनन्‍्ह मॉह तौ उहे समाना ।* 
विकारी रूप एकवचन मे प्रचुर रूप उपलब्ध होते है। इनमे से ओ तथा ता रूप सर्वत्र 
परसर्ग सहित प्रयुक्त है 


जो दुख सहै होइ सुख ओकाँ ।' देव पूजि पुनि ओपहेँ आई 
ताकहूँ आन हाट कित लाहा । सो राजा यह ताकर देसू ।* 
ताकरि अस्तुति कीन्‍्ह न जाई ।४ ता पर चौदह भूवन दसारे ।* 
ओईं, 'ताहि' तथा 'तेहि' परसर्गो के बिना प्रयुक्त है, यथा-- 
जना न काहु न कोइ ओई जना ।* 
जगत बसीठ दई ओई कीन्‍्हे । दोउ जग तरा नाउं ओहि लीन्‍्हे | 
जेइ जिउ दीन्ह ताहि जिउ दीजे ।* औ जेहि चहुइ राज तेहि देई ।४ 
तासू सम्बन्ध कारक के अर्थ मे परसर्गरहित रूप मे प्रयुक्त है--- 
जस आओऔधान पूर होइ तासू। 
इसी अर्थ मे कवि ने एक स्थल पर ताऊ का प्रयोग किया है-- 





गि7 #4 +9 


१३. 
१७. 


९१ 





प्‌ृ० २३१॥६ २ प० १६८ ३ पृ० ४२॥३ ४ प० १६।६ 
प्‌० १२६९ ६ प्‌० ५००॥७ ७ पृ० ३३॥६ ८ प० ७८ 

प० ५८४।७ १० प० ५।१ ११. पष० २०६३ १२. प० ३२४५३ 
प्‌ृ० २१४३ १४ प० २२७।७ १५ प० २३७।७ १६ प० २६१ 
आखि० ६।१ १८ आखि० छो४. १६ प० ७४ २० प० ११॥६ 


प० ३००॥२ २२ प० ६॥२ २३ प्‌० २०॥२ 


पघृए८ 


(० 2६ २० 


१३ 


१७, 


नागमती नागिन बुधि ताऊ । 


ओहि' तथा 'तेहि' अन्य रूपो की अपेक्षा अधिक व्यवह्ृत है तथा प्राय परसर्गसहित 
प्रयुक्त है -- 

ओहि कहूँ देह हिए महँ पाट्‌ू ।। ना ओहि की वे रूप सहाई ।* 

ओहि के बार जीवनहि वारौ ।' 

नाउँ महापातर मोहि तेहिक भिखारी ढीठ ।* 


तेहि की झार गहन अस गही ।* तेहि भहें दरस देखावे पिया । 
किन्तु कभी-कभी उनका प्रयोग परसर्गरहित भी हुआ है-- 
जो ओहि मॉग न औरहि माँगा ।* टेक देहि ओहि टेकौं पाऊँ ।** 
मुहमद मद जो परेम का किए दोष तेहि राख ।* तेहि बोलाइ पूंछाहि वह देस ।*' 


एक स्थान पर जायसी ने ओह का परसर्गरहित प्रयोग किया है जो ओहि' का 
परिवर्तित रूप है-- 

ओह न काउ के आस निरासा ।** 
मूल रूप बहुवचन प्राय बहुवचन की क्रिया के साथ अथवा भूतकालिक कृदन्तीय 
एकवचन क्रिया के साथ प्रयुक्त है --- 

ओ उन्‍्ह आनि बार मुख खोला ।* 

ओन्‍ह बिनउव आगे होइ करब जगत कर मोख 

तिन्‍्ह झापी रोमावलि कारी । प्रथम राग भैरों तेन्ह कीन्हा ।" 

जिन्ह जिन्हे के घर खेह हेराने हेरत फिरहि ते खेह ।*“ 

सो सो मन पीअहि वे दारू । 
बहुवचन के अर्थ मे 'सो' सर्वनाम भी प्रयुक्त है-- 

माँती रहहि रथन्ह पर परी । सतुरुन्ह कहाँ सो होहि उठि खरी ।” 
विकारी रूप बहुवचन में “उन्ह'ं तथा “तिन्‍्हा रूप प्रमुख है। इन सर्वंनामों का प्रयोग 
परसर्गसहित तथा परसर्गरहित दोनों रूपो मे मिलता है, यथा-- 





प० 5५६॥५ २ प० २४६९।३ ३ प० २४६३ ४. प० १६९॥३ 
प्‌० २१०।६ ६ प०२६८५।८ ७ प० ३२५।२ प० ४०१॥२ 
प० ३६८॥६ १० प० २६२॥६ ११. प० पृशढदाद १२. प० २६९।॥४ 
प० ५॥७ १४ अख० १॥६९ १५ प० ११॥४५ १६ प० २€९६९॥३ 
प०७ ५२८।२ १८५ १० ५१०।८ १६ प० ५०६४४ २०, प७ ५०६।४ 


१०६ 


परसगगंसहित--- उन्हे महूँ ओहि विहंगम जहा । गिरिवर टरहि सो उन्हे के ठारे।' 
बड बड गुनी ओ तिनन्‍ह के सगी ।* तिन्‍ह भहेँ चुनि काढी चौराती ।* 


परसर्ग रहित-- उन्हे घर रतन एक निरमरा ।' ओ उन्हे नाव सीखि जौ पावा ।' 
कौन्हेसि हस्ति घोर तिन्‍्ह साजू । तिन्‍्हु घर दुईइ दीपक उजिआरे ।* 


यत्र-तत्र कुछ अन्य सर्वताम भी विकारी रूप बहुवचन मे प्रयुक्त है, यथा उन, 
'उन्हींह, 'तिन' तथा 'तिन्‍्हें। इनमे से “उन्हीह! तथा “तिन्हें” रूप परसर्गरहित है-- 
कहि करतूति उन्हृहि धे बधेउँ । औरु जो जरहि तिन्‍्हे को सँवरा ।” 
'उन' सर्वनाम का प्रयोग परसर्गसहित है- 


राज पाठ उनका बिधि साजा ।* 
अनुलेखन-विभिन्नता से ओन' रूप भी मिलता है-ठाव न कतहूँ ओन के रूठे ।** 


“तिन' परसगगंसहित तथा परसर्ग रहित दोनो रूपो मे प्रयुक्त है- 


परसग्गंसहित - सो अस दानि मुहम्मद तिनके हो बलिहार ।" 

परसर्ग रहित - तिन घर हो मुरीद सो पीरू ।'* 

अनुलेखन - विभिन्नता के कारण कुछ स्थलों पर तेनन्‍ह' रूप भी मिलता है, यथा- 
सूझइ वारपार तेनन्‍्ह नाही । तेन्ह महँ दीपक बारहबानी ।* 

बलात्मक रूपो के अन्तर्गत ओही', “ओहीं, “हु, 'ताही, 'तिनहु, 'तिनहेँ', 
सोइ', 'सोई', 'सोउ' तथा 'सेउ का उल्लेख किया जा सकता है, यथा - 

गएउ समुँद ओही धेंसि लेई ।” मारा ओहीं सहस्सरबाहू ।* 

पीर तुम्हार सुनत भा छोहू । देय मनाव होउ अब ओह । 

दाहिन हाथ उठाएउँ ताही ।* 

जो जम आनि जिउ लेत है सकर तिनहू कर जिउ लेब ।* 

लौटि काल तिनहूँ कर होवे । कटहर बडहर तेड सँवारे । 

सोइ बिमोहा जेहं कवि सुनी । गरब करइ मन बाउर सोई । 

सोउ मिलहि मन सेँवरि बिछोऊ । 

दस असुमेध जग्गि जेई कीन्हा । दान पुन्नि सरि सेठ न दीन्हा ।* 
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अन्य पुरुष सर्वताम के मूल रूप तथा विकारी रूप के अधिकाश रूप सार्वनामिक 
विशेषणों की भाँति भी प्रयुक्त है । 


निश्चयवाचक (निकटवर्ती) सर्वेताम 


प्राप्त प्रमुख रूप निम्नलिखित है- 


एकवचन बहुवचन 
मूलरूप - यह, यहु, (एड) (एड), ये 
विकारी रूप - एहि, एहि, (ए) इन्ह, (एन्ह) 


मूल रूप एकवचन के उदाहरण इस प्रकार है- 


निस्चे यह ओहि कारन तपा ।* दहूँ यह बीच कि पेमहि पूजा । 
यह ओहि लागि जरम एहि सीझा ।* रतनसेनि यहु ताकर बेटा । 
का एडं सँवरा दाउ ।" 


बलात्मक प्रयोगो मे यह के स्थान पर 'इह' रूप मिलता है- 

ताकर इहइ सो खाना पियना ।* इहाँ किस्त बलिबार जस कीन्ह चाह छर बॉध ।* 
विकारी रूप एकवचन मे 'एहि' सर्वताम परसर्गरहित है- 

है कोई एहि राख बिधाता । 

'एहि' रूप परसर्गसहित तथा परसर्गरहित दोनो रूपो मे प्रयुक्त है- 


परसर्गंसहित - का मै एहिक नसावा का एइँ सँवरा दाउ ।' 
परसगेरहित - तुईं रे भाट यह जोगी तोहि एहि कहाँ क सग ।*” 


एक स्थान पर 'ए' सर्वेनाम का परसर्गयुक्त रूप मिलता है- 

जाइ सरग पर होइहि एकर मोर नियाउ ।* 

बलात्मक रूपो मे कही “इह का प्रयोग मिलता है- 

जोगिन्ह इहे जानि मन मारा ।* 

और कही-कही “'एहु' तथा 'एहु' रूप प्राप्त होते है- 

तीसरि लेहु एहु के माथे जौ रे लेइ कै साध ।* एह कहेँ तसि मया करेह । 
मूल रूप बहुवचन मे “ये रूप मुख्यतया प्रयुक्त है- 
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जस ये चारिउ धरति बिलाही । 

जस भंडार ये मूँसहि चढहि रेनि दे सेधि ।' 

जोगी ओऔ मन पौन परावा। कत थे रहे जो चित्त उँचावा [* 

कही-कही एड रूप भी मिलता है- 

दत्त सत्त एइ दूनो भाई । 

विकारी रूप बहुवचन में मुख्य रूप “इन्ह'ं है जो परसरगंसहित तथा परसर्गरहित 
दोनो रूपो मे प्रयुकत है, यथा - 


परसगंसहित - इन्ह महूँ कौनु सो जोगी अहा । 

परसगंरहित - जौं जिय काढि देइ इन्हू कोई ।* 

यत्न-तत्न एन्ह रूप भी मिलता है- 

तस चाही पुनि एन्ह कहें मारहु सूरी बेधि ।* 

इस वर्ग के मूल रूप तथा समस्त विकारी रूप सार्वतामिक विशेषण की भाँति 
प्रयुक्त है । 

अनिश्वयवाचक सर्वेनाम 

इस वर्ग के अन्तर्गत प्रमुख रूप से ओर, "कोई, 'सब' तथा 'किछ' आदि 
सर्ववाम आते है, गौणत आन तथा 'पर' का भी उल्लेख किया जा सकता है। इनके 
प्राप्त प्रयुकत रूप निम्नलिखित है- 


(अ)- 


एकवचन बहुवचन 
मूलरूप - अउर, ओरु, (आन ), (आना) अउर, ओर 
विकारी रूप - औरहि, आन, पर औरन्ह 


विशेषण विकारी रूप - पराएँ (पु०), पराई (स्त्री०) 
उल्लिखित रूपो के उदाहरण इस प्रकार है 


मूल रूप एकवचन - 
अउर जो होइ सो बाउर अधा । जस पियार पिउ औरु न कोई ।* 
मानुस चित आन कछु निता | 
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मि बन्द -_+9 
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श्त 


चितउर माह न सुमिरेउ आना । 


विकारी रूप एकवचन - छाज न औरहि जओहि पै छाजे ।' 


मो तजि आन फूल कत जाई । 


रकत पियासे जे हहि का जानहि पर पीर । 
विशेषण विकारीरूप एकवच्नन--(पुल्लिग )-औ सुपुरुष होइ देस पराएँ।' 


(स्त्रीलिग)-बिनु जोबन भौ आस पराई।' 


मलरूप बहुवचन--अडर जो देहि जगत महेँ सो सब ताकर दीन्ह। 
अडर जो भूले आवत ते सुनि लागत तेहि पथ । औरु बराति सग सब कोई ।' 
विकारी रूप बहुबचन--औरनन्‍्ह,का आगे निति लेखा । 


(आ) 

एकवचन 
मुलरूप-कोइ, कोई, कोउ, कोऊ, 
केउ, केऊ, केहु, (क्वाउ ) 


विकारीरूप-काउ, काऊ, काहु, काहू, काहें, 


(क्बाउ ), काहूँ, केहु 


प्रयुक्त रूपो के उदाहरण निम्नलिखित हैं- 
मूलरूप एकबचन--जनि कोइ होइ प्रेम कर राता।* 


है कोई एहि राख बिधाता 


बहुवचन 
कोइ, कोई 


पेम के फॉद कोउ जनि परई ।' केहि आपन भए कहै सो कोऊ ।* 


जियत न रहा जगत केउ ठाढा ।' 
ऐसन सेउ न जाने केऊझ ।* 


केहु नह लागिहि साथ जब गौनब कैलास महेँ । क्वाउ न क्वाउ क धरहरि करी । 
विकारी रूप एकवचन--देवता मर्रह कलपि सिर आपुहि दोख न लावहि काउ । 


सो का काहु के धरहरि करई। 


अदिन आइ जौ पहुँचे काऊ। नागरि नारि काहुँ बस परा । 


काहू हाथ चँदन के खोरी ।* कोउ काहेँ कर नाहि नियाना । 


"ककया 
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क्वाउ न क्वाउ क धरहरि करी ।* जौं निरास दिढ आसन कत गवने केहु पास ।' 

मूलरूप बहुवचन--कोइ लोटा कोपर ले आई । कोइ आगे पनवार बिछावहि ।* 

कोई भात परोसहि पूरी ।' कोई ले ले आवहि थारा ।' 

विकारी रूप बहुवचन के प्रयोग सयुकत सर्वनाम मे मिलते है। उक्त रूपो की चर्चा 
आगे की गई है। 

अप्राणिबोधक अनिश्चयवाचक के अन्तर्गत 'कछ' तथा 'किछ' का उल्लेख किया 

जा सकता है, यथा-- 

बाप बाप के जो कछ खाँगे । 

अब कौन भरोसे किछ कहौ जीउ पराएं हाथ । 


(इ) एकवचन बहुवचन 
मूलरूप- सब सब, (सभनन्‍ह), सबनन्‍्ह 
बिकारीरूप - »< सब, सबहि, सर्बाह, 


सबन्हि, (संबाई ) 
उदाहरण इस प्रकार है - 


सूलरूप एकबचन - पान फूल सेंदुर सब राता ।' 

कीन्ह सिंगार अहा सब लूटा ।” कह सब जाउ न जाउ पियाई 

मूलरूप बहुवचन - सुनहु सखी सब कहहि बियाहू 

पाँति पाँति सब बैठे भाँति भाँति जेवनार ।* 

बिहँसत सबन्‍्ह बीज बर ताके । कीन्ह पयान सभन्‍ह रथ हॉका ।* 

विकारीरूप बहुवचन - सब कहें चाँद मोहि होइ राहू ।*' 

जगत बराबर दे सब चाँपा ।* 

सब क धोरहर सोने साजा ।* हस्ति घोर औ कापर सबहि दीन्ह नो साजु ।' 

सबबाहू विचार परा अस भा गवने कर साज ।” 

सीस सबन्दहि के सेंदुर पूरा ।! कर नाही पे करइ सबाई । 

उक्त उदाहरणो पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट है कि 'सर्बा का प्रयोग परसमे 
सहित तथा परसर्गरहित दोनो रूपो मे मिलता है। सबाई-- (सब+ही) , उपधा स्वर मे 
दीघेता छन्दो5नुरोध का परिणाम है। 
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११४ 
मूलरूप तथा विकारी रूप वाले अधिकाश अनिश्चयवाचक सर्वंनाम सार्वनामिक 
विशेषणों की भाँति भी व्यवहृत है । 
सम्बधवाचक तथा नित्यसम्बधी सर्वताम 


एकवचन बहुवचन 
मूलरूप - जो, जेंइ, जईं, जेहि, जो, जें, (जिन), 
जेही, जेहि जिन्ह, (जेन्ह ) 
विकारीरूप - जा, (जाही), जासू, (जिसु), (जिन ), जिन्‍्ह, 
(जे), जेइ, जेहि, जेंहि जिन्हृहि, (जिन्हें) 


उक्त रूपो के उदाहरण निम्नलिखित है - 
मूलरूप एकबचन - कथा जो आइ कहै पिय केरी । * जेइ हम कहूँ यह भुम्मि देखाई । 
मोर मोर जेईं कीन्ह सो बुडा । ' सोई पुरुष दरब जेहि सेती । 
रहै न वॉधाँ बाधा जेही । ' निलज भिखारि लाज जेंहि खोई। ' 
उक्त रूपो में से जो” सर्वनाम कर्त्ता अथवा अप्राणिवाचक कर्म की भाँति प्रयुक्त है । 
'जेइ! (जेईं, जेहि) का प्रयोग प्राय सकर्मक कृदनन्‍्तीय क्रिया के कर्त्ता की भाँति हुआ है। 
विकारी रूप एकवचन -- “जा” रूप सर्वत्र परसर्ग सहित प्रयुक्त है - 


जासो पाव सोहाग सो नारी ।* 

जा कहूँ सीस नाइ के दीजे । “ जो अस जाकर आसामुखी ।' 

जे' रूप भी परसर्ग सहित प्रयुक्त है - 

जेकरे हाथ होइ वह कूजी ।* 

जेकर पास अनफॉस कहु हिय फिकिर सँभारि के ।/! 

किन्तु प्रयोगो की सख्या अत्यन्त सीमित है। 'जाही” तथा '“जेंहि' परसगरहित रूप 
में प्रयुक्त है, यथा - 

और को अस बरम्हावउँ जाही ।* औ जेह चहइ राज तेहि देई ।** 

'जासू सम्बन्धकारक के अर्थ मे परसर्गो के बिना प्रयुक्त है, यथा - 

बरम्हा डरे चतुर मुख जासू । * 
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करण कारक मे 'जिसु' का प्रयोग भी परसगगरहित है-- 

भागेउ बिरह रही जिसु डाढी । 

जेइ' तथा 'जेंहि' सर्वेतामो का प्रयोग परसर्गसहित तथा परसर्गरहित दोनो रूपो 
में हुआ है, यथा--- 

परसर्गंसहित--जेइ से कहो सो चप होइ रहई ।' जेहि ते होइ रूप औ सोना ।' 

परसर्गरहित--नेबू रस नहिं जेंइ होइ छारा ।* कहेन्हि सँवरु जेहि चाहसि 

सँवरा । ' 


विकारी एकवचन के उक्त सभी रूपो में से 'जा' तथा जेहि' रूपो का प्रयोग जायसी- 
काव्य में अन्य रूपो की अपेक्षा अधिक हुआ है। 


मूलरूप बहुबचन---उदाहरण निम्नलिखित है-- 


निकसि जो भागे भए करमुहाँ । रकत पियासे जें हहि का जानहि पर पीर ।* 
भजन गढन सँवारन जिन खेला सब खेल ।* 
सिघ तरेडा जिन्हे गहा पार भए तेहि साथ । जेन्ह जस मास भखा परावा ।” 
विकारी रूप बहुवबचचन--- 
उलले रहसि बरिस जिन घर बिनु मत हाथ भुकि घोरसि रे ।* 
“जिन्हृहि' तथा जिन्हें! का प्रयोग परसर्ग रहित है, यथा--- 
गए जो बाजन बाजते जिन्हहि मारन रन माह । 
तिनन्‍्ह सीतल को राखे जिन्हें आगि महँँ मीच ।*' 
“जिन्हे सर्वेताम का प्रयोग परसर्गंसहित तथा परसगरहित दोनों रूपो मे है यथा-- 
परसगरहित--जिन्‍्ह के गोट जाहि उपराही 
चले उताइल जिनन्‍्ह कर खेवा ।* 
परसर्गंसहित--चली कमाने जिन्‍्ह मुख गोला ।* 
जिन्हे भुद्द माँथ गेंगन तिन्ह लागा।" 
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सम्बन्धवाचक सर्वनाम के उल्लिखित रूपो मे से अधिकांश रूप सार्वनामिक विशेषण 
की भाँति प्रयुक्त हुए है । 


निजवाचक सर्वंनाम 


प्राप्त प्रमुख रूप निम्नलिखित है-- 


मुलरूप- आप, आपु, अपुना, आपुन, 
आपुहि, आरपुहि । 

विकारी रूप- आपु, आर्पुहि, आर्पुहि । 

सम्बन्ध- अपन, आपन। 

उदाहरण इस प्रकार है -- 

सूल रूप--बड परताप आप तप साधे । सबहि खियावइ आपु न खाई ।'* 

सबही तारि रहा थिर अपुना सौह बोल बहु साँचो रे ॥* 

दुइ हुई लाइ जगत सब जोरा आपुन रहा अकेला रे ।* 


'आपुहि' तथा 'आरपुर्हि' रूप बलात्मक है-- 


आपुन दरसन आपुषहि देखा ।' 
मारे आहि अस जरि जाई। तेहि पाछे आपुह पछिताई ।' 


विकारीरूप--आपु' रूप परसर्गंसहित तथा परसर्गरहित दोनो रूपो मे प्रयुक्त है 
तथा 'आपुषि' और 'भापुहि' परसर्गरहित रूप मे व्यवहृत है, यथा-- 


धरति आपु कहूँ कॉपे सरग आपु कहे कॉप ।* 
पहिले आपु जो खोवे करे तुम्हारा खोज ।“ 
रिसि आपुहि बुधि औरहि खाई ।* 

हाथ चढीौ सो तेहि के प्रथम जो आपुर्हि नास । 


निजवाचक सर्वनाममूलक सम्बन्धवाची विशेषणों मे मुख्य रूप अपन! तथा “आपन! 
है जो लिग, वचन, कारक तथा बलात्मकता के कारण अनेक रूपो मे प्रयुक्त मिलते है | ऐसे 
प्रयुक्त प्रमुख रूप 'अपनो', “अपने, 'अपनिहि', 'अपाना', अपने, अपुने, आपन', 'आपनि' 
तथा “आपुन' है। इनके उदाहरण इस प्रकार है-- 
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रतनसेनि गौ अपनी सभा ।' 

बूि बिचारि देखु मन अपने भए जनम कर लाहा रे।' 

ठा-ठाकुर बड आप गुसाई । जेइ सिरजा जग अपनिहि नाई ।* 

कोनु बिआधहि दोख अपाना ।* जौं पहिले अप्ुने सिर परई |" 

अपने अलकार ओहि भावा ।' 

जहाँ मान आपन नहि देखे लाखन छॉड पराई रे ।* 

सब निबहिहि तहँ आपनि सॉठी । आपुन्र रस आपुहि पै लेई ।* 

जायसी ने निजवाचक के अर्थ मे “निज तथा 'से! (स्वय) का प्रयोग भी किया है, 


यथा--- 


१३ 


१७. 


निति पूछौ सब जोगी जगम । कोइ निजु बात न कहै बिहगम ।* 
बिसुकम से हाथ सवारी । 
आदरवाचक सवंनाम का प्रयोग जायसी-काव्य मे नहीं मिलता । 


प्रश्नवाचक सर्वेनाम 


प्रशनवाचक सर्वंतामों के दो प्रकार होते है--प्राणिवाचक तथा अप्राणिवाचक । 
प्राणिवाचक वर्ग के प्रमुख प्रयुक्त रूप निम्नलिखित है--- 

मूलरूप-को, केइ,केडे 

विकारी-रूप का, केहि 

उदाहरण इस प्रकार है-- 


मूलरूप-- 


विरह दवा अस को रे बुझावा | को प्रीतम से करे मेरावा ।' 

केइ हरि लीन्हि कीन्हि अधियारी ।** 

केद यह बसत बसत उजारा ।* 

यहाँ यह उल्लेखनीय है कि 'को' सर्वताम का प्रयोग सभी कालो की क्रियाओ के साथ 
हुआ है किन्तु 'केईं तथा 'केइ' केवल भूतकालिक कृदन्‍्तीय क्रियाओ के साथ ही प्रयुक्त है । 
विकारी रूप - 'का' सर्वत्र परसगंसहित प्रयुक्त है, यथा- 

का कहें देय अैसि जे दीन्हा । को सरि मोसों पावे का सों करो बरोक । 

केहि' का प्रयोग परसर्गयुक्त तथा परसगेरहित दोनो रूपो मे मिलता है, यथा - 
केहि आपन भए कहे सो कोऊ।” 
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तूँ जोगी केहि माह अकेला । केहिक सिगार को पहिर पटोरा। 

सार्ववामिक विशेषण के रूप मे 'कवन! , कौन! तथा कोनु' आदि प्रयोग 
मिलते है, यथा - 


कवन भाँति अस जाइ बिसेषा । 
देखि वार जिउ खिन खिन कपे कौन भरोसे बोले रे। 


कौन उतर देबेउ तिन्ह पूँछे ।' 

केहि बिधि पावौ भँवर होइ कौनु सो गुरु उपदेस ।' 

अप्राणिबोधक प्रश्नवाचक सर्वेताम क्या का अर्थ व्यक्त करने के लिए प्रयुक्त है । 
इसके मूल रूप में 'का' , 'कहा' तथा 'काह' रूप प्रयुक्त है- 

का हम कहब उतर का देबा । 

कत बाँह धरि पूँछे बेना कहा कहब तेहि ठाँई रे । 

ने जनों काह होइ कबिलासाँ । 


विकारी रूप प्राणिवाचक विकारी रूपो से भिन्न नही है । 
सार्वतामिक विशेषण 

पिछले पृष्ठो मे इस बात का सकेत किया जा चुका है कि जायसी-काव्य मे सवेनाम 
विशेषणवत्‌ प्रयुक्त है। कथन की पुष्टि के लिए यहाँ कुछ उदाहरण प्रस्तुत है - 

अन्य पुरषवाचक तथा निश्चयवाचक (दृरवर्ती) रूप - सो देस,” बह सुअटा,' 
ब॑ चेला,' तेन्ह तालन्ह ।* 

सम्बन्धवाचक रूप - जो हिछा,' जेहि दिन ,'' जे गुन । 

निश्चवयवाचक (निकटवर्ती ) रूप - यह अचरज ।” एहि रस । एही समुद ।* 


अनिश्चयवाचक रूप - कोइ जोगी ।” कौनिजें तिथि । किछ काज ।'* 
प्रशववाचक रूप - कोनी जीभि ।* का गुन । कवनि मति ।” को राजा । 


सर्वनामों से प्रकारवाचक तथा परिमाणवाचक विशेषण भी बने है, यथा - 
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प्रकारवाचक -- अस दिया । एसी बिथा । अस बोल । अइस साज ।* 
परिमाणवाचक - सोच ओता ।* छार जेत ।' दुख एता । 


संयुक्त सर्वेनाम 


सयुकत सर्वंनामों के भी उदाहरण मिलते है । ये प्राय और , 'जो' , 'सब' , 'कोऊ 


तथा 'कछु आदि के संयोग से बने है। कुछ प्रयोग उदाहरणार्थ प्रस्तुत हैं - 


अडर जो - अउर जो देहि जगत महेँ सो सब ताकर दीन्ह 

और-कोई - और न आवे दिस्टि तर कोई ।' 

ओरु को - केहि सरि देउं औरु को पूजा ।* 

ओर सब - साँचा सोइ और सब झूठे | 

जो कोई - जस जस पाँव धरे जो कोई ।* 

जो किछ - जो किछ है सो ठहरा सोई ।* 

जो कोउ - जो कोउ आव देखे वैन उघारी ।* 

सब काहू - सीझा चाम सब काहू भावा ।*' 

सब किछ - वे सब किछ करता किछ नाही ।*' 

सब कोउ - सखी सहेली सुनहु सोहागिनि सब कोउ अइसि बियाही रे ।** 


सयुक्त सर्वनाम के प्रयोगो मे एक रूप अनिश्चयात्मक है और अधिकाशत दोनो 


सर्वेतामों मे से एक का प्रयोग विशेषण के समान किया गया है । 


विशेषण 


सज्ञाओ के समान ही विशेषण भी मुख्यत अकारान्त है। गौण रूप से आ, इ, 


ई, उ, तथा ऊ अन्त्य-स्वर्युक्त विशेषण भी उपलब्ध होते है। इनमे से अधिकाश अन्त्य- 
स्वर विशेषणो के विकारी रूप्रो मे प्राप्त होते है। भिन्‍न-स्वरान्त विशेषणो के कुछ उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत है-- 





अकारान्त- खार समुद्र, तिरमल हिया, घन तार,” हरियर भुद्द ।* 
आकारान्त- थोरा दान, सुख सारा ', पथ उजिआरा ।* 
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इतर-स्वरान्त विशेषणों मे लिग-भेद के कारण कोई परिवर्तन नही हुआ है । विशेषणो 
के लिंग तथा वचन सम्बद्ध विशेष्य के अनुसार है। वाक्य मे उनका प्रयोग उद्देश्यात्मक 
तथा विधेयात्मक दोनो रूपो मे हुआ है। 


अवधी में सज्ञा पदों की भाँति विशेषण के भी तीन रूप मिलते है । लघु, दीर्घ तथा 
अति-दीघे । जायसी ने प्राय लघु रूप का ही प्रयोग किया है। 


विशेषण का वर्गोकरण विशेषणो के तीन मुख्य भेद किए जा सकते है-अ-तसार्व- 
नामिक, आ- गुणवाचक और इ-सख्यावाचक । सार्वतामिक विशेषणो की चर्चा सर्वनामों के 
साथ की गई है। अत यहाँ अन्य दो भेद विवेचित है । 


गृणवाचक विशेषण - जायसी-काव्य मे गृुणवाचक विशेषण प्रचुर सख्या मे प्रयुक्त 
है, यथा--- 
अ-कालवाचक  - आदि पिता । नवल रितु । पाछिल बेर ।* 
आ-स्थानवाचक - बाई' दिसि ।* ऊँचे ठाँव ।" 
इ-आकारबाचक - खीन पेट ।* टेंढ बदन ।* गिये छोटी । 
ई-रंगसूचक. _- केसरि बरत ।' करिल केस ।” सेत धुजा ।* 
उ-स्थितिसूचक - सून पिरथिमी । अगस पंथ ।* ध्व अचल ।* 
ऊ-गुणसूचक् - गुनवर ससूर । सुभर कपोल । निरमल बानी ॥/ 


ए-अवगुणसूचक - दारुन ससुर | खोट रतन ।* नॉव असाधु | ” 
ऐ-अवस्थासूचक - बिरिध बएस ।* 


सखस्यावाचक विशेषण “ सख्यावाचक विशेषणो के तीन भेद हे-क-निश्चित संख्या- 
बाचक, ख- अनिश्चित सत्यावाचक और ग्र-परिमाणबोधक । 


क-निश्चित संख्यावाचक विशेषण-उक्त तीनो भेदों मे से निश्चित संख्यावाचकों 
का प्रयोग सबसे अधिक हुआ है। इनके पॉच भेद है-अ-गणनावबाचक, आ-क्रमवाचक, इ- 
आवृत्तिवाचक, ई-समुदायवाचक तथा ऊ-घप्रत्येकबोधक । अ-गणनावाचक विशेषणो के दो 


भेद है-च- पूर्णाक बोधक तथा छ-अपृर्णाकबोधक । जायसी-काव्य मे उक्त दोबो प्रकार 
के सख्यावाचक विशेषण उपलब्ध होते है । 


"का पशटमामपाकालात कर, चड़त तप, 
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च-पूर्णाकबोधक- एक,' दुइ,' तोनि' (कही-कही तोन), चारि' (कही-कही 
चतुर)', पांच', छ ( कही-कही छः )',, सात” ( कही-कही सप्त या सपत ) 
आठ. (कही-कही अष्ट), नौ" (कही-कही नव), दस” ( कही-कही दह )“, 
इग्यारह (कही-कही एगारह) ', बारह” (कही-कही दुआदस या दुवादस) , तेरह , 
चौदह' (कही-कही चतुदंस), पत्रहा", सोरह, सत्रह (कही-कही सतरह)", 
अठारह, ओनइस', बीस, एकइस', बाइस'", तेइस", चौबिस”", पचोस , 
छबिस'', सताइस”, अठाइस, ओनतिस”, तीस”, बतिस', तेतिस', छत्तीस' 
(कही-कही छतीस”), चालिस, सेतालिस”, पचास", बावन”, छप्पन', साठि , 
चौंसठि, सत्तर" (कही-कही सत्तरि)", चौरासी“, नें, छयानवें,, सौ” (कही- 
कही से)", 6कोत्तर से", सहस" (कही-कही सहक्न*), लाख”, करोरि' (कही-कही 
कोटि) ,, अरबुद, खरब॒ुद' , नोल”', संख” तथा पढुम ।*' 


उल्लिखित पूर्णाकबोधको पर दृष्टिपात करने से यह सहज ही लक्षित किया जा 
सकता हैं कि जायसी ने सस्कृत के कुछ सख्यावाचक विशेषणों का (यथा-सप्त, अष्ड, 
नव तथा कोटि का) और म० भा० आ० भा० से प्रभावित सख्याओ का (यथा दह, 
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एगारह, इृग्यारहु आदि का) प्रयोग भी यत्र-तत्र किया है। अन्य प्रयुक्त सख्यावाचक 
विशेषण आ० भा० आ० भा० मे भी इन्ही रूपो मे प्रचलित है । 

पूर्णाकबोधक विशेषणो के प्रयोग के सम्बन्ध मे एक अन्य उल्लेखनीय तथ्य यह है 
कि यत्र-तत्र इनका प्रयोग प्रतीकात्मक अर्थ मे भी हुआ है, जैसे--दो (इडा-पिगला, 
वायु-विन्दु, प्राण-रेत), तीच (इडा, पिगला तथा सुषुम्ना), चार (मन, बुद्धि, चित्त 
तथा अहकार), सात (सप्त प्राण, सप्तचक्र ), आठ (आठ चक्र, योग के अष्टाग), नो 
(नौ चक्र, नौ इन्द्रिय-द्वार), दस (दस इन्द्रियाँ), ग्यारह (दस इद्रियाँ और मन), बारह 
(आठ योगाग और अन्त करण चतुष्टय), सोलह (दस इन्द्रियाँ, पाँच तन्मात्ना तथा 
मन), सन्नह (दस इन्द्रियोँ, पाँच तनन्‍्मात्रा, मत और बुद्धि), अठारह (अदूठारह 
सासारिक इन्द्र ) आदि । 

सयुक्त सख्याओ मे पूर्णाकबोधक विशेषणो का रूप किचित्‌ परिवर्तित हो गया है, 
यथा--एक >इक, एक । जैसे--इ्ग्यारह, एकइस । 

जायसी ने 'एकइस' (इक्कीस नही) का प्रयोग किया है जो अवधी की उच्चारण- 
प्रवृत्ति के अधिक निकट है। गुणवाचक विशेषण में 'एक' के स्थान पर 'अक' का 
प्रयोग मिलता है--अकेल ।' 

दुइ >बा, ब, जैसे-बारह, बतिस । समासो मे ु', 'दू' तथा 'दौ' रूप भी मिलते है, 
पथा--छुतिया, दून, दोसरि'। 

तीनि>ते, तें, जैसे-तेरह, तेतिस । समास में 'तिरि' रूप भी मिलता है-तिरिरेखा । 


चारि> चो,चों,चोर, जैसे - चौदह, चोंसठि , चौरासी । समासो मे 'चौ' रूप अधिक 
मिलता है - चोौगुन, चोमुख ।* 


पॉच->पन, पच, जेसे-पर्रहा, पद्दीस। समास में पंच रूप भी मिलता है - 
पेंचत्रा । 

छः> सो, स, छ, छया, जेसे - सोरह, साठि, छतोीस, छयानवें। समास्रो में “छ 
'ब्ट! तथा 'खट' रूप भी मिलते है - छपद, घटखंड, खटखंडा | 

सात>सत, से , जैसे - सतरह, सेतालिस । समासों मे भी 'सत' रूप मिलता है - 
सतफेर ।* 

आठ>अठ, जैसे - अठारह, अठाइस | समासों में भी “अठ' रूप का प्रयोग हुआ है 
जैसे - अठखंभा ।_ 

नौ - सयुक्त सख्याओं में ओन' (स० ऊन) जुडा है - ओनइस, ओनतिस | 

अवशिष्ट सख्याओ के सम्बन्ध मे कोई उल्लेखनीय तथ्य नही मिलता है । 
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नाप-तौल के वाचक विशेषणों मे टॉक” ( वर्तमान पच्चीस सेर के लगभग ) , भन' 
(चालीस सेर), 'रती” , 'तोला” तथा 'मॉँसु” (माशा) का उल्लेख मिलता है। 

अपूर्णाबबोधक - आध, सवा,” अहुठ । 

आ- क्रमवाचक - पहिल, पहिलि, प्रथम, दोसर, वोसरि, इसर, तीसर,' 
तीसरी, चौथ, पाँचवें, छठएँ, सतएँ, ' दसएँ,  दसई तथा दसवें । 


तिथि - गणना के लिए कवि ने दो० ३८३ में विविध सख्याओ - एक, दुई आदि - 
का व्यवहार किया है । यत्र-तत्र 'दुएज', 'तीजि', 'पैच्रमि' तथा 'चौदसि' उल्लिखित है । 


इ- आवृत्तिवाचक - दून, दूना,  चौगुन, चोगुना” , सवाई । - न, - ना, 
>गुन, -गुना तथा -ई प्रत्यय स्पष्ट है । 


ई-- समृदायवाचक - इस प्रकार के अधिकाश विशेषण पूर्णाकबोधको से ही बनाए 
गये है। रूप-रचता की दुष्ट से इनको तीन वर्गों मे रखा जा सकता है-- (क) “-उ' या “ऊँ 
युक्तरूप, ख -ओ' या -औ' युक्त रूप तथा गे -हुँ या - हूं! युक्त रूप । 

(क)--उ' या -ऊ' युक्त रूप - चारिउ,' दोउ, दोऊ 


(ख) - औ' या - ऑ युक्त रूप - तीनौ,'' सातौ,'' आठौ,' नवौ,'" बरहौ,'' 
चतुरदसो, “ तीसौ,” दूनों,'' सातों,” नवौ,”' दसोौं* तथा बतीसों ।** 


( ग ) हक या हु! युक्त रूप -- ढुहुँ, चारिहुं," चहें,*' दुहँ, चहूँ, छ्हूँ । ढ९्‌ 


पमूहवाची सख्याओ को व्यक्त करने के लिए जायसी ने कुछ विशिष्ट शब्दों का भी 
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व्यवहार किया है । ऐसे प्रमुख शब्द इस प्रकार है - जुग,' जोरा, जोरी, चौक, गंडा' 


तथा सेकरा' आदि । 


संख्यावाची समास - सम्बन्धी शब्द : जायसी ने समास-रचना के लिए 'बेर' शब्द 
का प्रयोग किया है, जेसे - 


नइ नइ करे जोहार, मुहमद निति उठि पाँच बेर ।” 


उ - प्रत्येकब्रोधक - इस वर्ग के अन्तर्गत आने वाले विशेषणो के प्रयोग जायसी- 
काव्य मे अत्यल्प है। 'प्रति' से बनने वाले रूपो का प्रयोग नही मिलता है। 'एक' से बनने 
वाले रूपो का एक उदाहरण प्रस्तुत है - 


एक एक बोल अरथ चौगुना । 


ख- अनिश्चित सख्यावाचक विशेषण - इस वर्ग मे कुछ विशेषण तो अनिश्चित 
सख्या के द्योतक है और कुछ निश्चित संख्यावाचक होते हुए भी अनिश्चित रूप मे प्रयुक्त 


हुए है । 


अ- अनिश्चित सख्याद्योतक - प्रमुख प्रयुक्त रूप इस प्रकार है - 





अनबन - सीझा अचबन भॉति गरासू ।* 
अनेग - औ अस गुनी सँवारइ जो गुत करइ अनेग ।* 
ओर - और खजहजा आव न नाऊँ |! 
ओऔरु - वे तो उड़े और बन ताका ।'* 
नाना - बिरिछ एक लागी दुइ डारा । एकहि ते नाना परकारा ।* 
बहु - कीन्‍्हेसि बहु ओषद बहु रोगू ।* 
बहुत - बहुत फूल फूली घनबेली ।** 
बहुतइ - कीन्‍न्हेसि बहुतइ नग निरमरे ।* 
बहुते - बहुते दिनन्ह बार भे पूजी ।४ 
बहुल - तह॒वाँ बहुल पखि खरबरही ।* 
सब  - हहि गजमोति भरी सब सीपी ।* 
सबे - तरिवर सबे मलेगिरि लाए।" 
सकल - सकल देवता देखें लागे।* 
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आ- अनिश्चयवत्‌ प्रयुक्त निश्चित सख्यावाचक रूप- इस प्रकार के विशेषण तीन 
वर्गों में विभाजित किए जा सकते है - 


क - अनिश्चयबोधक सामान्य पूर्णाक, ख - अनिश्चयबोधक 'एक' युक्त 
पूर्णाक तथा ग- अनिश्चयबोधक दोहरे पूर्णांक । 


के. _- अनिश्चयबोधक सामान्य पूर्णांक - 

एक - सबइ कीन्ह पल एक ।' 

चारि - अउर जो होइ सो बाउर अधा । दिन हुई चारि मरइ करि धधा ।' 
चारी - ऐ राती मत देखु बिचारी | एहि नेहर रहना दिन चारी ।' 

दस - मुख कह अपन पेट बस आना । तेहि औगुन दस हाठ बिकाना ।* 
लाख - मानुस साज लाख मन साजा । साजा बिधि सोई पै बाजा ।" 

कोदि -- 


जब लगे गुरु मै अहा न चीन्हा । कोटि अँतरपट बिच हुत दीन्हा । 


सत्र अनिश्चयबोधक 'एक' युक्त पूर्णाक - लाख चारि एक भरे पेटारे ।* 


कही-कही कवि ने 'एक' के स्थान पर केवल “क' का प्रयोग किया है - 
हम तुम्ह घरिक करहि बिसराम्‌ । 


यत्र-तत्र 'एक' का सधियुक्त प्रयोग भी मिलता है, जैसे--- 
देवसेक आइ हाथ पै मेला ।' मासेक लाग चलत तेहि बाटा ।' 
ग- अनिश्चयबोधक दोहरे पूर्णाक - ऐसे प्रयोग अत्यल्प है - 
दिन दस पाँच तहाँ जो भए । राजा कतहेँ अहेरे गए ।* 


परिमाणबोधक विशेषण - व्युत्पत्ति की दृष्टि से ये दो प्रकार के है - १- 
सर्वनाम से निर्मित २- अन्य शब्दों से निर्मित । प्रथम प्रकार के प्रयोग सार्वनामिक विशेषणो 


के अन्तर्गत विवेचित हू, यहाँ अन्य शब्दों से निर्मित परिमाणबोधक विशेषणों के जायसी- 
कृत प्रमुख प्रयोग सकलित है - 


अखिल - लगते झकोला अखिल दुख बाजा, भेट न पुनि महतारी रे ।* 
अगाह - तेहि सो अग्राह बिथा तुम्ह पूरी ।'* 
अधिक - पुनि महु चुवें सो अधिक मिठासू ।'* 
अपारा - परा सो पेम समुद अपारा ।'* 
अलप - खीर खॉड किछ अलप अहारू ।** 
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धनी - कीन्हेसि सपति विपति पुनि घनो ।* 


थोर - गॉठ साँठि सुठि थोर ।' 

थोरा - थोरा दान बहुत पुनि किया ।* 
थोरइ थोरा - चाखि पियहु मधु श्चरइ थोरा ।* 

बहु - बहु आरति बहु चोप ।' 

बहुत - बहुत दुख पावा ।' 


बहुतेरा - दीन्हेसि रहस कोड बहुतेरा । 
भारो - कठिन पेम बिरहा दुख भारो । 
सकल - सकल समुँद जानहूँ भा ठाढा ।' 


सगरो - भा अनद सगरो कबिलासा ।* 
सिगरी - भइ जहान सिगरी दुनिआई ।* 
समूचे - छागर बहुत समूचे धरे सरागिन्ह भूजि।_ 


विशेषण का निर्धारणार्थक प्रयोग : अवधी मे तुलना का भाव प्रकट करने के लिए 
विशेषणो का कोई विशेष रूप प्रचलित नही है। जायसी ने दो वस्तुओ, व्यक्तियों या भावों 
की तुलना करते समय तुलनीय सज्ञा अथवा सर्वनाम-पद के पश्चात्‌ अपादान के कारक-चिह्न 
तें' , 'सो, 'सौं' अथवा 'चाहि' का प्रयोग किया है। कही-कही 'तें अधिक' अथवा 'चाहि 
अधिक' का प्रयोग भी उपलब्ध होता है, यथा - 


ते - धुव ते ऊँच पेम धृव उबा ।' 
सो“-सों - मन सो अधिक गँगन सौ ऊँचा ।** 
चाहि -- गाजहि चाहि गरुव दुख, दुखी जान जेहि बाज ।* 


तें अधिक « जग महाँ कठिन खरग के धारा । तेहि तें अधिक बिरह के झारा ।* 
चाहि अधिक - लेनू चाहि अधिक कोवरी ।* 


अनेक वस्तुओ, व्यक्तियों या भावो की तुलना के लिए कवि ने “अति, परम तथा 
'महा' आदि विशेषणो का प्रयोग किया है । 


विशेषणों के विशिष्ट प्रयोग - इस वर्ग के अन्तगंत ऐसे प्रयोगो का उल्लेख है 


जिनमे विशेषण का प्रयोग या तो सन्नावत्‌ हुआ है या सर्ववामवत्‌ । उदाहरणों से यह स्पष्ट 
हो सकेगा - 








१, पृू० ३३७ २ प०७ ७४६ ३ पए०७ ३६९३।६ ४ प७ ३१६॥३ 
५ प७० २०१८ ६ पृ० २०८।७ ७. आखि० २५ ८ प १७५१२ 
६ प० १५५१२ १०. प० २७५॥२ ११ ० १५॥३ १२. प० २४५॥८ 
रे 


« प० १२१७७ १४. प० ४५५२३ १५. प० ५८०६ १६. प० पृश३५ 
१७. प० ५४३।४ 


सज्ञावत्‌ प्रयोग - क- जोबन मरम जान पे बूढा। 
ख- कया क मरम जान पे रोगी, भोगी रहइ निचित । 
ग- अउर जो दीन्हेसि रतन अमोला । ताकर मरम न जानइ भोला ।' 


घ- अबहें जागु अयाने, होत आव निसु भोर ।* 


उक्त पक्तियों मे 'बूढा', 'रोगी', भोला” तथा “अयाने' शब्द विशेषण होते हुए भी 
सज्ञा के समान प्रयुक्त है । 


सर्वतामवत्‌ प्रयोग - च- दूनों मिली रहहु एक सगा ।' 

छ- सातों गढि काढी दे टॉकी ।' 

ज- चारिछउ एक मतई एक बाता ।* झ-- एक कहत सहसक दस घाए । 

उल्लिखित पक्तियों मे चार्उ तथा 'सहसक' सख्यावाचक विशेषणो का प्रयोग 
सर्वनामवत्‌ हुआ है । 


क्रिया 


धातु क्रिया के रूप की दृष्टि से जायसी द्वारा प्रयुक्त क्रियाओं के मूल रूप मे कोई 
नवीनता नही है । अर्थ की दृष्टि से मूल रूप यः तो कत्‌ वबाच्य है या कर्मवाच्य । कर्मवाच्य 
रूप अकर्मक है तथा कन्‌ व।च्य सकर्मक और अकर्मक दोनो प्रकार के है। क्रियाओ के मूल 
रूप साधारण तया प्रेरण'थंक दो प्रकार के है। उद्गम की दृष्टि से जायसी-काव्य मे उपलब्ध 
क्रिया-गदो को निम्नलिखित वर्गों मे विभाजित किया जा सकता है (क) सस्क्ृत से 


प्रभावित रूप, (ख) अपश्रश से प्रभावित रूप, (ग) जनभाषा से प्रभावित रूप तथा (घ) 
भरबी-फारसी से ग्रन्नावित रूप । 


(के) लसस्‍्कृत से अभावित रूप : जायसो-काव्य में सस्क्ृत क्रिय/ओओ के मूल रूप से 
मिलते-जुलते अनेक क्रियापद प्रयुक्त है, जेंसे - 


सबइ नास्ति वह अस्थिर अइस साज जेंहि केर 

आदम होवा कह सूजा लेइ घाला कैलास ।* 

उल्लिखित पक्तियों में 'वास्ति! (न--अस्ति) तथा 'सुजा' के धातु-रूप सम्बद्ध सस्कृत 
क्रियओओ के मूल रूपो के समान है । इस प्रकार के प्रयोग अत्यल्प है । 


(ख) अपश्श से प्रभावित रूप : अपप्रश के हित्व-वर्ण के प्रयोग की प्रवृत्ति कतिपय 
क्रियापदं। मे मिलती है, यथा -- 


बीस सहस घुम्मर्राह निसाना । सोई जा।नहि बापुरे जो सिर कराह कलप्प ।'*े 


् 
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सुबख सुहेला उग्यवइ दुक्ख झरे जेउ मेहु । 


उक्त “घ॒म्मरहि', 'कलप्प' तथा 'उग्गवइ' क्रियापदों मे कोई सजीवता नहीं है। ऐसे 
प्रयोग भी अत्यन्त सीमित है। 


(ग) जनभावा से प्रभावित रूप  जनभाषा से शब्दबयन करने मे जायसी अन्य कवियों 
की अपेक्षा अधिक उदार रहे है, अत इस वर्ग के क्रियापद भी उनकी कविता में उल्लेखनीय 
मात्रा मे प्रयुक्त मिलते है, जैसे निम्नलिखित पक्तियो मे परहेलिउ, झौकारें, 'थेघा', 
'फेरा' तथा“निचोवा” आदि क्रियापद -- 

तेहि रिसि हौ परहेलिएं निगड रोस किअ नाहेँ । औ बन मिरिग रोझ झौंकारे ।* 

गगन स्थास भे भार न थेंघा । सेति विरोरि छाछि के फेरा ।" 

कोई मुख अब्रित आनि निचोवा ।' 

(घ) अरबी-फारसी से प्रभावित रूप - कुछ क्रियापदो पर अरबी-फारसी की 
धातुओ का प्रभाव स्पष्ट है, यथा निम्नलिखित पक्तियों मे 'नराजी”, 'सुस्ताई', 'तलफ', 
'फरमाए! तथा फरियाउब' क्रियापद - 


उठी हिलोर जो चात्ह बराजी । पथिक कहाँ कहाँ सुस्ताई । 

भइउ मीन तन तलफे लागा ।' पुनि ईसराफील फरमाए ।* 

धरम पाप फरियाउब गुन औगुन सब दोख ।'' 

नामधातु - जायसी-काव्य मे प्राप्त इस प्रकार के रूप सज्ञा अथवा विशेषण से बने 
है, यथा- सज्ञा से बने रूप - अरथाए,'* अक्रा, कॉधा,  उपकरई," गरबाना, बिरोधा, " 
संकाना,  थहाए,  दुखबइ,” लजाना' तथा कोहाने'' आदि । 

विशेषण से बने रूप - पिभराई,' उँचावा, करुआने” तथा बुढाइ'* आदि । 

अनुकरणात्मक धातु - अनुकरणवाची शब्दों से बनी कुछ क्रियाएँ भी प्राप्त होती है, 
यथा - कुहकहि, " करबरही, ” खरभरही, घहराही,” छौके,' धरामसा,'" दलमलहि,'* 
कलमले * तथा हुमुकि ' आदि । 


ख््का 
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प्रेरणार्थक - हिन्दी मे सामान्यत प्रेरणार्थक क्रियाओं की रचना मूल धातु मे -आ 
और - वा प्रत्ययो के योग से की जाती है। अकर्मक धातु मे -आ जोडने पर धातु 
सकमंक बनती है, फिर इस सकर्मक धातु मे - वा जोडलने से प्रेरणार्थक रूप बनता है। 
सकर्मक धातु मे प्राय सीधे ही - वा जोडने पर प्रेरणार्थक धातु बनती है। जायसी ने 
प्रेरणार्थंक की रूप-रचना मे अधिकाशत इसी पद्धति का सहारा लिया है। कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत है - दौराएं,, जगावहि, जमावसि, पहुँचावहि तथा सुनावहु' आदि । 

प्रेरणार्थक रूप बनाने के लिए क्रिया के मूल रूप के प्रथम स्वर को, यदि वह ॒दीघे 
हो, (विशेषत आ, ई तथा ऊ) प्राय हस्व कर दिया गया है - यथा - मेंगावे,' पिआइड* 
तथा छवारवहिं' आदि । किस्तु 'ए' तथा “ओ' स्वर प्राय सुरक्षित रहे है, जैसे - 


मेरावे,' देखराए, धोवाई तथा बोलावा आदि। ऐसे स्थलो पर उच्चरित रूप हस्व 
'ए! तथा हस्व ओ' है किन्तु लिखित रूप 'ए' तथा ओ' है। कही-कही प्रेरणार्थक बनाने के 
लिए - आर, - रा या-राव प्रत्य4 का भी योग किया गया है, यथा - बैसारा, देखराई,'' 
देखरावहि' आदि । 


खा! धातु का प्रेरणार्थक उक्त रूपो से भिन्न है - सबहि खियावइ आपु न खाई ।* 


उल्लिखित विविध प्रकार की धातुओ के रूप तीनो कालो, दोनो वचनों तथा दोनो 
लिगो मे मिलते है । 


काल-रचना 


जायसी-काव्य मे दो प्रकार की काल-रचना मिलती है - तिडन्तीयकाल तथा 
कृदन्‍्तीयकाल । तिडनत रूपो से तीन मूल काल बने है - वतंमान निश्चयार्थ, भविष्य 
निश्चयार्थ ओर आज्ञार्थ । काल-रचना मे प्रयुक्त होने वाले कृदन्‍तीय रूप है - वर्तमान 
कालिक कृदन्त, भूतकालिक कृदनत और भूत सभावनार्थ । कृदत्ती रूप विशेषण के समान 
भी प्रयुक्त है । 


मूल काल 
वर्तमान निश्चयार्थ-जायसी-काव्य मे प्राप्त रूपो मे निम्नलिखित प्रत्यय मुख्यतया 
प्रयुतत है - 
“9 >न न न+-9 9 +>न>++++«+++-++++++++«न>-++++++->++-++-+++++++-+++++++++ 3 
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एकवचन बहुवचन 

उ० पु० - उ,-ऊँ,-एउँ,-ओ,-हें -हि 

स० पु० - इ, -ए, -ऐ, -सि, -सी, -हि -हु 

अ० पु० - इ, -ई, -उ, -एई, -ऐ, -ए, -हि “ईं, “ऐं, -हि,-हीं 


प्रत्येक से सम्बद्ध प्रयोग उदाहरणार्थ प्रस्तुत है - 
उत्तम पुरुष . एकवचन - प्रमुख रूप से -ड तथा - ओऑ का प्रयोग मिलता है। 
अन्य रूप विरल है - 

- उ - देख जहाँ न देखऊँ आना ।' 

“ऊ- (छन्दो5तुरोध से - उँ का दीर्घ रूप) - पिउ आएसु माँथे पर लेऊं। 
-“एउ- (छन्‍्दोहनुरोध से - उँ का परिवर्तित रूप )- 

ओहि न मोरि कछ आसा हो ओहि आस करेउ । 

-औं-(अनुलेखन-पद्धति के कारण धातु के अन्त्य स्वर अ-+-छ का लिपिगत रूप )- 
सेंवरों आदि एक करतारू । 

-हैँ -जो तुम्ह चाहहु सो करहु नहिं जानहुँ भल मद ।' 

बहुबचन - हि - राजा कर भल सार्नाह भाई । जेइ हम कहेँ यह भुम्मि देखाई ।' 
मध्यम पुरुष : एकबचन - सर्वाधिक प्रयुक्त प्रत्यय - सि है। अन्य प्रत्ययो का 

प्रयोग सीमित है। -इ तथा -ए के प्रयोग विरल है । 
“इ- (अन्त्य स्वर - सकोच के कारण निरमित) - 
मोहि तजि सँबरि जो ओहि सरसि कौन लाभ तोहि होइ 
-ए-(छन्‍्दोब्नुरोध से -ऐ का परिवर्तित रूप)- 
तूँ जल ऊपर धरती राखे । जगत भार ले भार न भाखे ।* 
-ऐ- दूरि गौन सॉभर जहँ ताई तू बुडहा भा डोले रे ।' 
“सि- नैन सो देखसि पूँछसि काहा ।” 
-सी- (छन्दोउनुरोध से -सि का दीर्घे रूप )- 
काह अवनि पाएं अस परसी । करसि बिटड भरम नहिं करसी | 
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-हि- कहूहि सो दीप पतंग की मारे । यहाँ कर्ता तूँ लुप्त है । 
आखिरी कलाम में एक स्थान पर -रि प्रत्यय का योग मिलता है, जो निश्चय ही 
? पाठ की अशुद्धि है। शुद्ध रूप -इ अथवा -सि हो सकता है- 


7० ”» (क्र जो दुख चहरि उमत का दीन्‍्हा । सो सब मै अपने सिर लीन्हा ।१ 
बहुवचचन- -हु- तुम्ह जानहु आवे पिय साजा ।' 
उक्त रूप आदरार्थ एकवचन के साथ भी प्रयुवत है - 
अस बसत तुम्ह॒हि पे खेलहु । रकत पराएँ सेदुर मेलहु ।* 
अन्य पुदंष : एकबचन- अधिकतर -इ तथा -हि प्रत्ययों का योग हुआ है - 
“इ- सबहि देह नित घट न भेंडारू । 
“ई- (छन्‍्दोष्नुरोध से -इ का दीर्घ रूप)-- 
भोग भुगुति बहु भाँति उपाई | सबहि खियावइ आपु न खाई ।* 
“एई- (उछन्दोष्नुरोध से -इ के स्थान पर प्रयुक्त )- 
पुनि अजन दुंहेँ नेन करेई। पुनि कानन्ह कुडल पहिरेई ।" 
“ऐ-(अनुलेखन-पद्धति के कारण अ-+-इ का लिपिगत रूप) - 
मले समीर सोहाई छाहाँ । जेठ जाड लागे तेहि माहाँ ।* 
“ ए- (छन्‍्दोष्नुरोध से-ऐ के स्थान पर प्रयुक्त )- 
गढपति उतरि लरै नहि धाए। हाथ धरे गढ हाथ पराए ।' 
“ उ - भेँवर न देख केतु महें कॉटा ।' 
- हि - फेरि फेरि नित पृहिरहि जैस जैस मन भाउ ।* 
बहुवचन - अधिक प्रयुक्त प्रत्यय - ऐ तथा - हि है-- 
-“ ई -मरि गंधाइ सॉस नहि जावे ।'* 
“ एँ - (अनुलेखन-पद्धति के करण धातु के अन्त्य स्वर- अं का योग ना 


धरती सरग जरे तेहि ज्ञारा ।* 
“ हैं - अउर जो देंह जगत महेँ सो सब ताकर दीन्ह ।* 
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“ ही - (5न्दोश्नुरोध से -हि के स्थान मे प्रयुक्त )--- 
कौन्हेसि साउज आरन रहूही । कीन्हेसि पखि उडहि जहेँ चहही।' 

एक स्थान पर - हि प्रत्यय का योग मिलता है-- 

काढे अधर डाभ सौ चीरी । रुहिर चुवे जौ खडह्लि बीरी । 

- हिं प्रत्यय का चन्द्रविन्दु मुद्रण की असावधानी से रह गया है । डॉ० गुप्त द्वारा 

'पदमावत' के पुनर्सम्पादित सस्करण (सन्‌ १६९६३ ई०) मे चन्द्रविन्दु प्रयुक्त है। 

वर्तमान निश्चयार्थ को व्यक्त करने के लिए उपर्युक्त रूपो के अतिरिक्त अन्य दो 
प्रकार के प्रयोग भी प्राप्त होते है--(क) धातु के भूल रूप (0006 #009) 


का प्रयोग तथा (ख) वर्तमानकालिक कृदन्त का प्रयोग । क-धातु के मूल रूप का 
प्रयोग अन्य पुरुष एकबचन तथा बहुवचन में हुआ है, यथा--- 


अ० पु० एकवचन- लाभ न देख न देखें छीजा ।* 
कही-कही छन्‍्दोड्तुरोध से धातु के मूल रूप का अन्त्य स्वर दीर्ष हो गया है, जैसे- 
पिउ पिउ लागे करें पपीहा । तुही तुही कह गुडरू खीहा।* 
अ० पु० बहुवचन-- तब वेइसीख जो होह मग जैयत ।* 
(ख) वर्तमानकालिक कृदन्त का प्रयोग तीनो पुरुषों तथा दोनों वचनों मे 
हुआ है । अधिकाशत -त प्रत्यय का योग मिलता है। स्त्रीलिग मे यत्र-तत्र -ति प्रत्यय का योग 


भी प्राप्त होता है । विस्तृत विवेचन आगे वर्तेमानकालिक ऋृदन्‍त के अन्तर्गत किया 
गया है। 


बतंसान संभावनार्थ--वर्तमान सभावनार्थ की रचना के लिए वतंमान निश्चयार्थ 
के रूपो का ही प्रयोग किया गया है । प्रत्यय-विधान की दृष्टि से यह काल वर्तमान निश्चयार्थ 
के समान ही है। सभावना व्यक्त करने के लिए कट्टी-कड़ी 'जौ' अयवा जौं अव्ययो का 
उपयोग किया गया है-- 

सतुरु साल तब नेवरे सोई । जौ घर आव सतुरु के जोई।॥' 

सात सरग जा कागर करई ।* ज्ॉं तस करसि तोर भावता । 

यत्र-तत्र अव्ययरहित प्रयोग भी है-- चढे तो परे जगत महँ दोल । 

एऐसे स्थलों पर सभावनार्थ सकेतित है । 
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जायसी-काव्य मे इस काल के प्रयोगो की सख्या अधिक नही है । 
भविष्य निश्चयार्थ--इसमे मुख्य रूप से निम्नलिखित प्रत्यय प्रयुक्त है-- 


एकवचन बहुवचन 
उ० पु०-इहों,-उ,-ऊे - उबि, “इब,-एब,-उब, 
-औ,-ब,-बेउ,-हूं -ब,-बा,-हि 
स० पु०-एब,-ब,-बी,-सि,-हु इहौ,-उब,-ओ,-बे हु, नह 
अ० पु०-३,-ई,-इहि,-इही, -ई,--इहि,-इही,-इअहि, 
“इहै,-ऐ,-ब,-हि “इहे,-ऐं,-ऐहे,-ब,-बा,-है/-ही । 


प्रत्येक से सम्बद्ध प्रयोग उदाहरणार्थ प्रस्तुत है-- 

उत्तम पुरुष : एकवचन - प्रमुख प्रयुक्त प्रत्यय-इहौं तथा-ब है--- 

-इहौं - करिहौ सेव पखरिहों काया ।' 

-उ - होइ नल नील आजु हौ, देउ' समूँद महेँ मेड ।* 

- ऊँ - हो कबिलास काह ले करऊँ।' 

- उब्ि - घर पैठत पूछब एहि हारू । कौनू उतर पाउबि पैसारू ।* 

- ऑ - हौ जेहि देवस पदुमिनी पावों । तोहि राघौ चितउर बंसावों।" 
-ब - घर कैसे पेठब मै छूँछे ।' 

- बे - कौन उतर देबेउ तिनन्‍्ह पूछे ।॥“ 

- हूँ - जीव काढि भुदँ धरो लिलादट । ओहि कहेँ देहूँ हिए महेँ पाटू । 
- सर्वाधिक प्रयुक्त प्रत्यय - ब है । 

“ इब - हमहूँ साथ होइब जोगिनी ।' 

- एब - हरदि उतारि चढ़ाएब रगू |“ 

- उब - पुनि हम आउब आनि उठाउब ले जाउब घरबारा रे ।* 

- बे - पुनि सासुर हम गौनब काली ।* 

- वा (उन्दोज्नुरोध से- ब का दीर्घष रूप)- का हम कहब उतर का देबा ।'' 
-“ हिं- जो सो बोलावहि पाउ सो हम तहेँ चर्लाहे लिलाट ।** 


पुरुष : एकवचन - प्रमुख प्रयुक्त प्रत्यय - ब है । 


“ एब - केसे खाएब कुरकुटा रूखा ।/* 
- ब - तू पुनि भरब होब जरि भुई ।'* 
- बी (छन्द-सुविधार्थ - ब के स्थान मे प्रयुक्त )- 
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सेवा करु जो जियनि तोहि फाबी । नाहि तौ फेरि भाँग होइ जाबी ।' 
- सि - चलहि सूर दिन अथव॑ जहाँ । ससि निरमल ते पावसि तहाँ। 
- हु - चकई बिछुरि पुकार कहाँ मिलहु हो नॉह ।' 
बहुबचन - अधिक प्रयोग नही मिलते । प्रयुक्त प्रत्ययो के उदाहरण इस प्रकार है - 
- इहौ - टोइ टोइ भुईं पाँव उठाओ नाहि तो परिहौ खाले रे। 
- उब - मोल न पाउब जहाँ वेसाहा ।' 
- औ - यह तौ चाल्ह न लागे कोह । काह कहौ जो देखहु रोहू ।' 
- बेहु - कहाँ मीत तुम्ह भूलेहु औ जाबेहु केहि घाट ।' 

- है - सो के चलहु पार जो उतरहु न त पाछे पछिताहू रे ।' 
अन्य पुरुष : एकवचन - इ - सबई मारि मुहम्मद भूंजि अढतिया राज ।' 
- ई - आप (हि) आप आइईइ के परी । क्वाउ न क्वाउ क धरहरि करी ।* 
- इहि - कैसे नींद परिहि भुदँ माहाँ ।* 
- इही - तासो प्रीति पेट भरि करिही जो ओहि के मन भाई रे ।* 
- इहू - अस गुनवत नाहि भल सुअठा बाउर करिहे काहु ।* 


- ऐ- तेहि के जरत उठ बच्ागी ।* 


- ब - तैसि गॉठ पिय जोरब जरम न होइहि छूटि |” 

- हि - हँसि हँसि कत बात जौ पृंछहि रोइ रोइ उत्तर पाई रे।*' 
बहुवचन - ई - जबहि अत कर परलौ आई । धरमी लोग रहै न पाई ।* 
- इहि - उठिहै पडित वेद पुराना । दत्त सत्त दोउ करिहि पयाना । 

- इही - बहुतक नरक कुड माँ पड़िही । बहुतक रकत पी माँ पडिहीं । _ 

- इर्अह - धरति सरग अब होइ मेरावा । भरिरआअआह पोखर ताल तलावा । 
- इह - ये सब ही भरिहे पुनि साखी । 
- ऐँ - ओने मेघ भरि उठिहै पानी । गरजि गरजि बरसे अतिवानी । 
- ऐंहे -- नदी नार सब जहे पाटी ।॥* 
- ब - घर पेठत पूँछब एहि हाझू ।* 


- बा - जो पे हमसे लेखा लेबा । 


- हि - अबहुँ कि घरी चिनगि तेहि छूर्टाह । जरि पहार पाहन सब फूटहि । 


- हीं - सासु ननद बोलिन्ह जिउ लेहीं |” 
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उपर्युक्त रूपो के अतिश्वित धातु के मूल रूप का प्रयोग भी भविष्य निश्चयार्थ के 
अर्थ में हुआ है। मूल रूप का प्रयोग उत्तप्र पुरुष एकवचन मे मिलता है, यथा-- 


उतम पुरुष : एकवजन--हो खेला धौलागिरि गोरा । टरौ न टारा बात न मोरा 
छन्द-सुविधार्थ 'मोर' धातु का अन्त्य स्वर दीर्घ हो गया है । 
अन्य पुरुष: एकबबन --फूलन्ह भरी जैस केहि जोगू | को तेहि पौढि माल सुख भोगू ।* 


आज्ञार्थ इस काल के रूप अन्य पुरुष तथा मध्यमपुरुष मे मिलते है और इनमे भी 
श्रधानता मध्यम पुरुष के रूपो की है। अन्य पुरुष के रूपो मे वर्तमान निश्चयार्थ के ही 
अधिकाश प्रत्ययो का योग मिलता है और इव प्रयोगो मे कोई उल्लेखनीय विशेषता नहीं 
है। यत्र-तत्र मूल धातु के साथ-उ अयवा-ओऔ प्रत्ययों का प्रयोग अवश्य ही महत्वपूर्ण है । 
उदाहरण इस प्रकार है-- 


-उ - जेहि भाव सो लेउ 
“औओ - पानी मूल परेखौ कोई । 


मध्यम पुरुष के रूपो के सम्बन्ध मे दो बाते विशेष रूप से उत्लेखनीय है, एक तो 
यह कि इनमे लिग के कारण कोई परिवर्तत नही होता और दूसरी यह कि इनके दो 
प्रकार के रूप मिलते है--(अ) सामान्य रूप (आ) आदरसूचक रूप । 

यो तो सभी कालो में कुछ न कुछ आदरार्थ प्रयोग मिल जाते हैं परन्तु इस काल मे 
उल्लेखनीय मात्रा मे उनके निजी निश्चित रूप होने के कारण उनका विशेष महत्व है। 
आज्ञार्थ मे प्रयुक्त प्रमुख प्रत्यय निम्नलिखित है-- 


एकवचन बहुवचन 
स० पु ५ ->३,-3,-ऊ,-सि, “उ3,ऊ “अजी,-ओ',-हु,-ह, 
सी, -ह/-हि,-ही । “इअ -३,-ईजे,-जिए,-ज । 


उदाहरण इस प्रकार हैं-- 


एकबचन -३ - जसि अनूप तुईं देखी नखसिख बरलि सिगार ।" 
“उ - गोरख आइ ठाढ भा उठ रे चेला नाथ ।* 


“ऊ - (छन्‍्दोध्तुरोध से ->उ का परिवर्तित रूप )--- 


अबहुँ जगावहि चेला जागू | आवा गुरु पाय उठि लागू ।" 
“सि - जनि जानसि 7 गढ़ उपराही । ताकर सबे तोर कछ नाही । 


/# कपाााक, 
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“सी - (उन्दोध्तुरोध से -सि का परिवर्तित रूप)--- 
ओ अस कहब आहि परदेसी । करु माया हत्या जनि लेसी ।' 


“हैं “ तीन एगारह छबिस अठारह । जोगिनि दक्खिन दिसा बिचारह।* 
“हि - आस निरासा हो फिरो तूँ बिधि देहि अधार ।* 


“ही - (छन्‍्दोध्नुरोध से -हि का परिवर्तित रूप) -- 
कहेउँ काग अय ले तहेँ जाही । जहँँवाँ पिउ देखे मोहि खाही ।'* 


बहुवचस--3 - पुनि जाइहि जनवासे सखी रे बेगि देखाउ ।" 


- ऊ (छन्‍्दोब्नुरोध से -उ का परिवर्तित रूप )-- 


भाव चारिहु म्रसिद कहुअ | भावे चारि किताबे पढऊ। 
“ओ - कहै मुहम्मद रहो सम्हारे पाव पानि मे घाले रे ।* 
“औ - अस मन जानि बेसाहौ सोई । मूर न घटे लाभ जेहि होई । 
-हु,-ह “ दरव उबारहु अरघ करेहू । ओ ले वारि सन्यासिहि देहू ।' 
-औ, - हु तथा-हू का प्रयोग एकवचन कर्त्ता के साथ आदरार्थ मे भी हुआ है-- 
-औ - सूनों पूत आपन दुख कहऊ ।* 
-हु - जनि जानहु के औगुन मदिर होइ सुख साज । 
-है - (छन्दोज्नु रोध से-हु का परिवर्तित रूप )-- पुरबहु आस कि हत्या लेह ।* 
आवरार्थ -- एहू भी प्रयुक्त है-- एह कहें तसि मया करेहू ।* 


आदरार्थ प्रयुक्त होने वाले कुछ अन्य प्रत्यय-इए,--इजे,-इअइ, -ईजै,-जिए तथा 
“जे है। यह सब कर्मवाच्य में प्रयुक्त है। (अधिक विवेचन के लिए वाच्य' 
देखिए ) यहाँ इनके उदाहरण दिए जाते है 


“इअइ - पंडितन्ह राजहि दीन्ह असीसा। अब कसिआइ कचन औ सीसा ।* 
-ईजे - पान फूल रस रग करीजे। 

“जिए - घालि कसौटी दीजिए कनक कचोरी भीख 

“जे - बिनर्वाह सखी गहरु नहिं कीजै ।४ 


भविष्य आज्ञार्थं--प्रमुख प्रत्यय सोदाहरण इस प्रकार है-- 
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एकवचत बहुवचन 
00 अं “है एहू,-ए3,-एऊ,--इअहु 
एकबचन -उ- दहिनावते लाइ के उतर समुद्र के घाद। 
-एसू- भौ सुख बयन सो कहेशु परेवा ।' 
बहुवचत-एहु- पिउ सो कहेहु सदेसरा ऐ भँवरा ऐ काग । 
-इअहु- जरा बिनु प्रन पिंड है छँछा । धरम लागि कहिअहु जो पूछा ।* 
आदरार्थ-हु,- एड,-एऊ तथा-एहु का प्रयोग हुआ है-- 
-हु- आगे पाउ ओडेसा बॉए देहु सो बाट ।' 
-एउ- तुम अस तुहसे बात का कोई । सोई कहेउ बात जेहि होई ।' 
-एकऊ- अब जौ भाइ मोर तुम अहेऊ । एक बात मोहि कारन कहेऊ ।* 
-एहु- आएसु तिहे रहेहु निति हाथा । सेवा करेहु लाइ भुद्द माँथा । 


कृदन्तीय रूप 
क्रिया की रूप-रचना में कृदन्तो का महत्व अत्यधिक है। ये क्ृदल्त दो प्रकार के है- 
वर्तेमानकालिक क्ूइन्त तथा भूतकालिक क्ृदन्त । 


वर्तमानकालिक कृदन्त- दोनो वचनों तथा रामस्त पुरुषों मे वर्तमानकालिक क्ुदन्त 
के मुख्य रूप -त प्रत्यय लगा कर बने है -- 


अबहूँ आउ आबत सुनि भागा ।* सत्त कहत राजा जिउ जाऊ ।” 
जिउ डेराइ काँपत सब अगू ।! 


सामान्यतया दोनों लिगो में भी -त प्रत्यय प्रयुक्त है किल्तु यत्र-तत्न स्त्रीलिंग में 
“ति लगाकर भी रूप बने है, यथा निम्नलिखित पक्ति में 'जाति' प्रयोग -- 
दीसे पीक जाति हिय चली ।** 


अथवा पद्मावती के सम्बन्ध मे कही गई इस उक्ति में 'सोवति' क्रिया-पद-- 
हिय न सँभार सोवर्ति बेकरारा ।* 


अपवाद-रवछूप एक स्थल पर पुल्लिग में भी -ति प्रत्यययुवत्‌ रूप मिलता है -- 
कहिसि जाति हों सिघल दीपा ।* 


बध्य कर... जाति हाँ” क्रिया-पद का सम्बन्ध रत्ससेन से है। 





दर न 
१. पृ७० (३८६९ २. प० २२४११ ३. प० इेडंदाद ४. प०७ ६२१॥६ 
प्‌. प० १ृव३ेदाद् ६. आखि० हे४ीा५ ७. आखि० हडां४ड ८. प० ३८०१३ 
९. प० र५५७छ १० प०» ६३१ ११. प० ३२४२ १२. प० डेद१ृ४़ 


नह 
नह 


कूर, फ० ३११४ १४. प० ३६०४४ हे 


हो डे 


डॉडिकि पे. 


१३६ 


उक्त रूपों के अतिरिक्त पुल्लिग एकवचन में -ता,-त्ाँ तथा बहुवचन में -ते और 
-न्त प्रत्ययो का योग कर भी रूप-रचना हुई है, यथा--- 

“ता - पाकि गहे प आस करीता | हो जीतेहुँ हारा तुम्ह जीता ।' 

-ताँ - कोइ तरवार सूति अस कहता भाव भीर मन माने रे । 

“ते - आछंहि भीज तँबोर सो राते | जनु गुलाल दोसहि बिहँसाते ।' 

-नत - तपनि मिरगिसिरा जे सहहि अद्गा ते पलुहंत ।* 

इन प्रत्ययों का प्रयोग बहुत कम स्थलो पर हुआ है । 

यत्र-तत्र धातु के मुल रूप का व्यवहार वर्तमानकालिक कृदन्‍त की भाँति हुआ है, 
जैसे -- निमिख न लाग कर ओहि सबहइ कीन्ह पल एक ।* 

यहाँ 'कर' का अयोग “करते हुए! (करत) के अर्य भे हुआ है। वर्तमानकालिक 
कृदनत के राभी उल्लिखित रूप प्राय सहायक क्रिया के बिना ही काज-रचना मे प्रयुक्त हुए 
हैं किन्तु यत्र-तत्र अपवाद-स्वरूप सहायक क्रियासहित रूप भी मिल जाते है। (विस्तृत 
विवेचन के लिए सयुकत-काल देखिए ) । 

तात्कालिक कृदन्त वर्तमानकालिक तकारान्त इृदन्तं। के अन्त मे -हि या -हिं जोड 
कर बनाये गये है, जेसे -- 

मारि चली मरतहि मै हँसा ।' दइउ तुहँ न जन्मर्ताह मारी ।" 

ओर्ताह कहेन्हि न लावहु आगी । 

बहुत से स्थलो पर कवि छे “हि! का प्रयोग नही किया हे किन्तु अर्थ की स्पष्टता 
के लिए उसकी कल्पना करनी पडती है, यथा - 


फेरत नेन चेरि सौ छूटी । उठी आग्रि बाजत सिर खॉडा ।* 

क्रिया-रूप मे प्रयुकत होने के अतिरिक्त इस क्ृदन्त का प्रयोग विशेषण तथ। क्रियार्थक 

संज्ञा की भाँति भी हुआ है। विशेषण रूप मे प्रयुक्त होने पर लिंग अथवा वचन 
के कारण प्राय परिवर्तेन नही हुआ है, जैसे--- 

धनि जोबन ओगाह महँ दे बड़त पिय टेक ।' (स्त्रीथिंग) , उबत सूर जस देखिअ 
चाँद छपे तेहि धूप । (पुल्लिग) ,बिहरत हिया करहु पिय टेका । (एकवचन) , पथिक 
चलत बसेरे बसे । (बहुवचन ) 

क्रियार्थंक सज्ञा के रूप मे इसका प्रयोग सेव पुल्लिग विकारी रूप एकव्चन की 
भाँति हुआ है और इस पर लिग तथा बचन का कोई प्रभाव नही पडा हे, जेसै-- 
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खीर समूँद का वरनौ नीरू । सेत सरूप पियत जस खीरू ।' 
कहि के सुअज छोडि दई पाती । जानहु दिव्ब छुअत तसि ताती ।' 


भूतसंभावनार्थ - धातु मे निम्नलिखित प्रत्यय मुख्य रूप से जोडे गए है -- 


पुल्लिग स्त्रीलिग 

>त,-इत,-ता, -तेउ ,-तेठ । -ति, -ती, -इअति । 

उपर्युक्त समस्त रूप एकवचन के है । बहुवचन में -त प्रत्यय का योग मिलता है। 
उदाहरण इस प्रकार है-- 
ए० व० पुल्लिग -त- राखत बारि न पिता निछोहा | कत बिआहि के दीन्ह बिछोहा।' 
-इत - (कर्मवाच्य) भोग जोरि पाइत वह भोगू। 

तजि सो भोग कोइ करत न जोगू । 

-ता - (छन्दोह्नुरोध से -त का दीर्घ रूप)--- कुसल होत जौ जनम न होता ।' 
-तैउ - इब्नाहिम कहा कस न कहतेउ । बात कहे बिन मैं ना रहतेउ।' 
- तेउ - धाइ सिंघ वरु खातेउ मारी । के तसि रहति अही जसि बारी ।* 
ए० व० स्त्रीलिंग -ति - जौन होति चारा के आसा 
“तो - (छन्‍्दोज्तुरोध से -ति का दीघे रूप )-- 
ससि सूरहि जौ होति यह जोती । दिन भा रहत रेनि नहि होती ।' 
“इअति - (कर्मवाच्य मे प्रयुक्त )--- 

जाँ वह दूज कालिन्ह के होती । आजू तीजि देखिअति तसि जोती ।*” 

बहुवचन (आदराथ्थ )-- 

-त - जौ महेस नहिं आइ बुझावत सकल जगत हुति लागि ।* 

भूतकालिक कृदन्‍्त- भूतकालिक क्ृदन्‍त के रूप धातु मे निम्नलिखित प्रत्यय लगा 
कर बने हैं - आ, -ए, -ई, -ईं, -आन, -आना, -आने, -आनी, -आनि, -आनों, -एउ, 
-एओं, “एहु, “एुउठउ, -एऊ, “इहु, “इंउ, -इया, -इस, -इसि, -एसि, “इन, -इन्हि, -एनि, 


-एन्हि तथा -न । पुल्लिग एकवचन मे -आ अन्त वाले रूपो का प्रयोग सबसे अधिक 
मिलता है, यथा--- 
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दिया जो मनि सिवलोक महँ उपना सिघल दीप ।' 
गगन अतरिख राखा बाज खभ बिनु टेक ।' कीन्हेसि मीचु न कोई रहा । 


लिंग तथा वचन के कारण इस कृदन्त मे रूपान्तर हुआ है। पुल्लिग बहुबचन बनाने 


के लिए धातु मे -ए जोडा गया है-- 


फरे आँब अति सघन सोहाए।* 
कुरुंम टूट फन फाठे तिन्‍्ह हस्तिन्ह की चालि ।" वे तौ उड़े और वन ताका । 
सत्रीलिंग एकवचन में -ईं और बहुवचन मे -ई” का योग हुआ है-- 


एकवचन - नरिअर फरे फरी खुरहुरी ।* एक देवस कौनिऊ तिथि आई ॥ 
बहुद्चन - खेलत मानसरोवर गई । धरीं तीर सब छीप क सारी ।“* 


“आ, -ए,-ई तथा-ई श्रत्ययों से बने हुए कृदन्‍ती रूप विशेषण तथा क्रिया दोनो 


रूपो में प्रयुक्त मिलते हैं । विशेषण रूप मे -आ अन्त वाले रूप पुल्लिग एकवचन संज्ञा, 
-“ए अन्त वाले रूप पुल्लिग बहुवचन सज्ञा, -ई अन्त वाले रूप स्त्रीलिग एकवचन तथा -ई' 
अन्त वाले रूप स्त्रीलिंग बहुवचन संज्ञा की विशेषता बताते हैं, यथा--- 


“आ- च्रा नेहु जोरु रे नाहा । सूखि सुपारी भा मत सारा ।* 

“ए- सोन थार मनि मानिक जरे ।* झालर मॉड आए घिउ पोए ।* 
-हई- चॉद जेसि धनि बैठि तरासी । परी नाथ कोइ छुअइ न पारा ।* 
-ई- चलहिं एक मुख दारू भरीं | होइ परगट चाहहि रसभरों | 


क्रिया-हूप में -आ का प्रयोग पुरुष, वचन तथा लिंग से प्रभावित नहीं होता । वह 


तीनो पुरुषों, दोनों लिगो तथा दोनों वचनो से समान रूप से व्यवहृत मिलता है, यथा-- 





उ० पु० एकवचन - का मैं बोबा जरम ओहि भूंजी ।*' 
म० पु० बहुबचन - हम तो तोहि देखाबा पीऊ |” 
उ० पु० एकवचन - तूं सिरिजा यहु समूँढ अपार | 
म० पु० बहुबचन - तह तुम्ह आइ अँतरपट साजा । 
अ० पु० एकवचन - रतनसेन एहि कुल ओतरा ।* 

अ० पु० बहुवचन - तिनन्‍ह भावा उत्तिम केलासू ।* 
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स्त्रीलिंग का भी एक उदाहरण द्रष्टव्य है--- राखा सुआ धाइ मति साजा ।' 

अन्य प्रत्यय पुरुष से प्रभावित नही होते । सकमंक धातु के साथ प्रयुक्त क्ुदन्त प्राय 
कर्म के वचन तथा लिंग के अनुसार चला है, यथा-- 
तब लगि रानी सुआ छिपावा । उन्ह सौ मैं पाई जब करनी । 
मैं तुइ पाए आपन जीऊ ।, धरीं तीर सब छीप क सारी ।' 

यत्र-तत्र इसके अपवाद भी मिल जाते हैं, यथा--- 
बैन सोहावनि कोकिल बोली । भएउ बसत करी मुख खोली ।' 

यहाँ सकर्मक धातु का प्रयुक्त रूप खोलो कर्ता के लिग तथा वचन के अनुसार है । 

इसका कारण तुकान्त की सगति जान पड़ता है। 

अकर्मक धातु के साथ प्रयुक्त कदन्‍त सामान्‍्यत. कर्ता के लिंग तथा वचन के अनुसार 
है, यथा-- 

भा बिहान पडित सब आए । 

जाइ पालि पर ठाढ़ी भई ।* 

>८ 

छन्दोआतुरोध के कारण यत्र-तत्र -ई प्रत्यय के हस्व रूप -इ का प्रयोग भी मिलता है, 
यथा--- 

आई सरद रितु अधिक पियारी ।' 

एक स्थल पर स्त्रीलिंग सज्ञा के साथ क्ृदन्त के पुल्लिग रूप का व्यवहार किया 
गया है--- 

जो देखे जनु बिसहर डसा । देखि चरित पदुमावति हँसा |“ 

इस भ्रकार के प्रयोग मे तुकान्त की सगति बिठाने के प्रयासः की सम्भावना की जा 
सकती है। डॉ० बाबूराम सक्सेना ने उक्त प्रयोग को ावे प्रयोग' कहा हैं ।' 
नह “ए अत्यय का प्रयोग पुल्लिग विकारी रूप एकवचन क्रियार्थक सज्ञा मे भी मिलता 

» जैसे-- 
तोहि देखे पिउ पलुहै काया ।'' उए अगस्ति हस्ति घन गाजा ।* 
इसी अर्थ मे -ए के अनुनासिक रूप - ऐँ का प्रयोग भी मिलता है--- 
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॥ 


धन्नि पुरुख अस नवै न नाएँ ।' जो खरि बात कहें रिस लागें खरि पे कहै बसीठ ।'* 
यत्र-तत्र महाप्राण ध्वनि -ह -से युक्त रूप भी अयुक्त हैं-- 


किरिरा कहें पाव धनि मोखू ।* एहि दुख लिहें भई सुखदेऊ ।* 


एक-दो स्थलो पर अन्य पुरुष बहुवचन के साथ -ह प्रत्यय का प्रयोग मिलता है, यथा- 

पुनि चलि दुइ जन पूँछे आए 

यहाँ मूल प्रत्यय -ए ही है जो प्रतिलिपिकार की असावधानी के कारण “-ऐ हो 
गया है। 


कुछ अकर्मक क्रियाओ के पुल्लिग एकवचन मे -आन, -आता, बहुवचन मे -आने, 
स्त्रीलिंग एकवचन मे -आनी, -आनि तथा बहुवचन मे -आनी और -आननों प्रत्ययो का योग 
मिलता है, यथा--- 

पु० ए० ब०-- कबहुँ न जैस जुडान सरीरू । * धुआँ उठा उठि बीच बिलाना ।' 

पु० ब० ब०-- नैन सिराने भूख गइ देखि तोर मुख आजु । 
स्त्रीलिंग एकवचन--- हर 

उन्हे लेखे सब सिस्टि जुड़ानो ।' भुजन छपानि केवल पौनारी ।” 
स्त्रीलिंग बहुबचन--- 

आछरि रूप छपानीं जबहि चली धनि साजि ।* 

देखि चाँद असि पदुमिनि रानी । सखी कमोद सबे बिगसानी । 

उक्त प्रत्यय सभी पुरुषों में समान रूप से प्रयुक्त हुए हैं । 


- एड तथा - “इड प्रत्यय युक्त कृदन्तो का प्रयोग उत्तम पुरुष एकवचत कर्ता 
के साथ हुआ है । वस्तुत उक्त प्रत्ययो के 'ए' तथा “ई', “'ए' के रूपान्तर हैं, लिय के अचुसार 
प्रत्यय-भेद नहीं फिर भी जायसी-काव्य मे सामान्यतः - एड युक्त रूप पुल्लिग तथा - इड 


युक्त रूप स्त्रीलिम के साथ प्रयुक्त हुए हैं, यथा - 
(पुल्लिग ) ब्राह्मण का कथन- 
लाभ जानि आएं एहि हाटा । मुर गँवाइ चले तेहि बाटाँ।* 


(स्त्रीलिम) पदमावती की सखी का कथन- 
कत खेलें आइउं एहि साथाँ । हार मवाइ चलिऊं से हाथाँ ।* 





१ पूु०७० २७दा७ २. प० २६८३६ ३. प० वेप७३ ड. घ०७ ६इण्डीर 
४५, १० ४७६३१ ६. प० १५९३ ७9. प० १६१६ थधू प० दरेरेणंद 
९. प० ३३२६९७४॥५ १० प० ३०२७ ११६५ प० ३०२८ १२. प० ६३८७ 
१३. प० ७५५ १४. प० ६४३ 


१४४ 


किन्तु कही-कही - एड अुक्त कंदन्त का प्रयोग स्त्रीलिंग मे भी मिलता है, जैसे 
पद्मावती के इस कथन मे- 

कहेउं कवल नहिं करे अहेरा । जौ है भँवर करिहि से फेरा । 

पाँच भूत आतमा नेबारेउं । बारह बार फिरत मन मारेउ । 

औ समुझाएउँ आपन हियरा । कंत न दूरि अहै सुठि नियरा ।' 


पुल्लिग मे एक स्थल पर -एड' के स्थान पर “एओँ का प्रयोग भी प्राप्त होता 
है जो मुद्रण सम्बन्धी त्रुटि है : 

दाहिन हाथ उठाएओँ ताही । औरु को अस बरम्हावउ जाही ।* 

डॉ० गुप्त द्वारा सम्पादित 'पदमावत' (सन्‌ १४६३ ई० ) में 'उठाएउ पाठ है। 
मध्यम पुरुष बहुबचन में भी इसी प्रकार ““एहु तथा -एउ' युक्त कृदन्‍त पुल्लिग मे और 
“ इहु' तथा - “इउ! अन्त वाले क्रदन्त स्त्रीलिग मे प्रयुक्त हुए है, यथा -- 
पुल्लिग - पावंती का शिव से कथन - हत्या दुइ जो चढ़ाएहु कॉधे ।* 

अथवा अपने साथियों से रत्नसेन का कथन-- 

यहिक मोर पुरुषारथ देखेह । गुरू चीन्‍्ह के जोग बिसेखेहु ।* 

“एउ' प्रत्यय- पद्मावती का गोरा बादल से कथन - 

राखेड छात चेवर औ ढारा । राखेड छुद्रघट झनकारा ।" 
स्त्रीलिंग - इहु प्रत्यय, पद्मावती से सखियो का कथन - 

काल्हि जो गइहु देब के बारू ।* अथवा, पूजि भनाइहु बहुत बिनाती ।" 

- इड प्रत्यय - भइठ चतुरसम कस भा जीऊ | 

- 'एहु प्रत्ययान्त क्ृदन्त का प्रयोग अन्य 3ऐप एकवचन स्त्रीलिंग मे भी मिलता है-- 

के मजन तब किएहु अन्हानू ।' 


उक्त पंक्ति पद्मावती की रूप-सज्जा के सम्बन्ध मे कही गई है। - 'एउ” प्रत्यय 
उक्त कृदत्तों का प्रयोग अन्य पुरुष एकवचन के साथ भी मिलता है, यथा - 

जो गा तहाँ भुलानेड सोई ।” पहिरे चीर गएउ छपि भानू ।४ 

छन्दोह्नु रोध से - 'एड” के स्थान पर “एओ भी मिलता है - 
जेहि उपना सो औटि मरि गएऊ | जरम निनार न कबहूँ भएऊ ।** 

इनके अतिरिक्त अन्य पुरुष एकवचन से “इया, “इस, “इसि! तथा -'एसि' 
अत्यय बुक्त भूतकालिक ऋृदन्तों का प्रयोग सिलता है, यथा - 
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- इया - साजन लेइ पठाइया आएसु जेहि क अमेट ।* 

- इस - कीन्हेसि मानुस विहिस बडाई।' 

» इसि - कहिसि जाति हां सिंघल दीपा । 

- एसि - देखेसि परी जो तरुवर साखा। 
- इया प्रत्यय - वा का छन्दोज्नुरोध से परिवत्तित रूप है, पठावा>पठाइया। 

अन्य पुरुष बहुवचन में “इन, “इन्हि',-एवि', तथा - एन्हि प्रत्ययों का योग मिलता 
है, यथा-- 

“इन _- अपने कौकुत कारन मीर पसारिन हाट |" 

नइन्हि - पुनि उठारि बेसारिन्हि छाहाँ ।* 

“एनि - छवउ राग ग्राएनि भल गुनी ।* 

“एन्हि - छाडेन्हि लोग कु्टूब घर सोऊ । 

उपयुक्त प्रत्ययो के योग से अधिकाश भूतकालिक कृदन्‍्तो की रूप-रचना हुई है। 
इस प्रकार की धातुओ के रूप इनसे भिन्‍न तथा अनियमित है। इस' प्रकार की धातुओ मे 
दे, ले, 'कर', हो, जा तथा 'मर' आदि प्रमुख हैं। विशेषत दें, ले तथा 'कर' के 
भूतकालिक कछृदन्त की रचना मे नह का योग हो जाता है, यथा - दीन्ह, लीन्ह, कीनह्‌ 
आदि | इन धातुओं मे “नह प्रत्थव का योग होने के पश्चात्‌ उपरिलिखित प्रत्ययों का योग 
होता हैँ और तब भूतकालिक क्ृदन्त' बनता है, यथा -- 

-आ - दीन्‍्हा, लोन्हा,  कीन्हा । 

नह हि दीन्ही, लीन्ही हाँ 

-एउ - लीन्हेउ,' कीन्हेउ ।*' 

“एसि - कौन्हेसि , लोन्हेसि ।४ है 

अन्य प्रत्ययों के प्रयोग भी इसी प्रकार जायसी-काव्य मे उपलब्ध होते हैं । 

अपवाद-स्वरूप एक स्थल पर केवल 'न का योग मिलता है- 

एक एक का दोन नेवासू ।* 

हो, 'जा तथा मर आदि धातुओ में भूतकालिक कृदन्त के रूप प्राय. 'हुत', 
मो, गा, गो, 'मुईं आदि मिलते हैं । 
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कही-कही भूतकालिक कृदन्‍्त के रूप मे धातु के मूल रूप का ही प्रयोग मिलता है, 
यथा निम्नलिखित पंक्तियों मे 'छूट', 'फ्सीज', 'थाक', 'दूट' तथा “बेठ' आदि रूप-- 
चदन अंग छूट तस भेटी ।* 
रकत पस्ीज भीजि तन चोली । 
हस जो रहा सरीर महेँ पाँख जरे तन थाक । 
सिरे जो रतन मॉग बैसारा । जानहुँ गगन दूठ ले तारा ।' 
भएउ अचल धुव जोगि पँंखेरू। फूल बेठ थिर जैस सुमेरू ।' 
यह पहले ही स्पष्ट किया जा चुका है कि भूतकालिक कुंदन्तो का प्रयोग विशेषण, 
क्रियार्थक सज्ञा तथा क्रिया रूपो में हुआ है। ये कृदन्‍त नियमित रूप से भूत निश्चयार्थ मे 
प्रयुक्त है। संयुक्त काल-रचना मे वर्तमान पूर्ण निश्चयार्थ, भूत पूर्ण निश्चयार्थ तथा भविष्य 
पूर्ण निश्चयार्थ बनाने के लिए भी यह प्रयुक्त हैं । (देखिए, “संयुक्त काल ) 
सहायक क्रिया 
जायसी-काव्य मे प्रधानत “भू के 'भ' और 'हो' रूप, अस्‌ के अहँ, आह तथा 
“ह रूप और गौणत. रह का 'रह” रूप तथा आ-+-क्षे! का आछ' रूप आदि सहायक 
क्रियाएँ प्रयुक्त मिलती है । यह उल्लेखनीय है कि यह क्रियाएँ इने-गिने स्थलों पर ही संयुक्त 
काल-रचना के लिए प्रयुक्त हुई है। प्रायः प्रधान क्रिया का कदन्ती रूप ही अर्थ की पूर्ण 
अभिव्यक्ति करता है । अधिकाशत इनका प्रयोग स्वतंत्र रूप में ही मिलता है । 
वर्तमान काल मे प्रयुक्त प्रमुख रूप निम्नलिखित हैं--- 


एकवचन बहुवचन 

उ० पु० अहाँ, आहों, हों । आाहहि, है । 

म० पु० ८ अहहु, अहेऊ, हहु । 

अ० पु० जहे, अहई, भाहि, आहें, है । अहहीं, आहि, आाहीं, हहि; होहि। 
प्रत्येक के उदाहरण इस प्रकार है -- 


उ० पु० ए० व०--अहाँ - हो पुनि अहौँ असि तोहि राती ।' 
आहों - कहेसि ओहि सँवरों हर फेरा । मुएँ जिअत आहों जेहि केरा ॥* 
हो - बर सँजोग मोहि मेरवहु कलस' जाति हौं मानि ।' 
उ० पु० ब० ब०--आहहि - हम सेवक आहहि सेवकाई ।' 
हैँ - अस जानत हैं होइहि जुझा ।* 
मध्यम पुंरुष : बहुबचन - अधिकांश रूप आदरार्थ प्रयुक्त हैं-- 
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अहहु - मिलतहि महेँ जनु अहहु निनारे ॥! 
अहेऊ - भाइ मोर अहेंऊ।' 
हृहु - देखो ताकि तो हहु सब पाहोँ ।* 
अ० १० ए० ब॒० --अहे - बाँधी सिस्टि अहे सत केरी ।* 
अहई - बूड न जाइ बूड अति अहई |" 
आहि - लखिमी आहि सत्त की चेरी ।* 
आहें - को तोर आगु आग्ु तोर पछुवा, को आहे दिसि तोरी रे ।* 
है - रतन जात है आगे लिए पदारथ साथ । 
सामान्यत. जायसी ने तत्सम रूपों का प्रयोग नहीं किया है किन्तु एक स्थान पर 
'नास्लि' (न +अस्ति) प्रयोग प्राप्त होता है-- 
सबइ नास्ति वह अस्थिर अइस साज जेहि केर ।* 
पुरानी हिन्दी मे विकसित “आथ्ि' (सं० अस्ति>प्रा० अत्थि>पुरानी हिन्दी 
आथि>आहि) तथा निआथि ( नास्ति>प्रा० नात्यि, णात्यि>पुरानी हिन्दी नाथि, 
निआथि>नाहिं) रूप भी दो स्थानों पर प्रयुक्त हैं: 
साथी आथि निआथि में ।” एहि जग काह जो आथि निआथी ।/ 


अ० पु० ब० व०-अह॒हीं - रकत क बृद कया जत अहही ।* 
आहि - सातों दीप नवों खंड, आठों दिसा जो आहि ।* 
आहि- कुृभस्थल गज मेमंत आहीं।* 
हह - हहि गज मोति भरी सब सीपी ।* 
है - हैं सब बान ओहि के हने ।** 
होहि - जानहुं होहि न जोगी केहु राजा के पृत ।* 
भूतकाल मे निम्नलिखित रूप प्रमुखतया उपलब्ध होते हैं-- 


एकवचज़ बहुवचन 
उ० पु० (पु०) अहा, भएउ, भा, हुतेउ । भए, ह॒तें । 
(स्त्री०) अही,भइउँ, भें, भई । 
म० पु० (पु०) भया, भा, हता (स्त्री०) भई। (स्त्री०) भइठ, भई। 
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अ० पु० (पु०) अहा, भा, भौ, भएउ, भएऊ, (पु०) अहे, भे, भए, हते, 
हत, हा, हुत, हुता, हुतेउ, (स्त्री०) अही, भई', हुति । 
(स्त्री०) भे, भइ, भई, अही, हुति, हुती । 
उदाहरण इस प्रकार है--- 
उ० पु० ए० ब०-अहा - हो तो अहा अमरपुर जहाँ ।' 
भएउ - अनु तुम्ह कारन पेम पियारी । राज छॉडि के भएउ' भिखारी।' 
भा - हो राजा सोई भा जोगी ।' 
हुतेउ - तहाँ हुतेउ' जहेँ हुतेउ न ठाऊ।' 
अही - इहै ठाउँ हौ वारति अही ।' 
भइडें - पथ जोवत भइड सीप सेवाती । 
भें -हौ में भस्म न आइ समेठा ।* 
भई - हारिल भई पंथ में सेवा । 
उ० पु० ब० ब०--भए - एही दिवस कहूँ हम भए चेला ।' 
ह॒तें - सिघल दीप राजघर हते ।” 
म० पु० ए० वब०--भया - अब तू सिद्ध भया सिधि पाई ।" 
भा - नैन पूहुप तूँ अलि भा सोभी ।* 
हता - तूँ सुअटा पडित ह॒ता तूँ कत फॉँदा आई । 
भई - रायमुनी तूँ और रतमुही । अलि मुख लागि भई फुलचुही । 
बहुबचन - प्रयोग आदरार्थ हैं--- 
भइउ - भद्उ चत्रसम कस भा जीऊ ।*' 
भईं - तुम्ह चेला कहँ परसन भईं ।' 
अ० पु० ए० ब०- अहा - जौ लहि पिजर अहा परेवा । अहा बॉदि कीन्हेसि निति सेवा *। 
भा - माटी मॉसु रकत भा नीरू ।* 
भोौ - बिनु जोबन भौ आस पराई 
भएउ - बगू अपने भख कारन भएउ मछ कर दास । ” 
भएऊ - जरम निनार न कबहूँ भएऊ ।* 
हुत - कॉध गुरज हुत घाव न आवा । 
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हा - तब लगि डर हा मिला न पीऊ ।* 

हुत - कियरी गहे जु हुत बैरागी।' 

हुता - हुता आप महँ आपु समाना । 

हुतेड - तहाँ हुतेउँ जहाँ हुतेउ न ठाऊँ।* 

अही - के तसि रहति अही जसि बारी ।' 

भे -एक भँवरि भे । 

भद_- अते रूप भइ कन्या जेहि सरि पूज न कोइ ।* 
भई - दीन्हेसि ग्याँन समुझि मोहि भई । 

हुति - कवनि मोहिनी दहुँ हुति तोही ।' 

हुती - गगन हुता नहिं महि हुती ।” 


अ० पु० ब० व०-अहूँ - अंध जो अहे नैन बिधि खोले ।४ 


में - रकत लिखे आखर भे स्यामा ।* 
भए - भए दस मास पूरि भे घरी ।* 
हते - हते रखवार आगे सुलतानी ।* 
अही - अहीं जो सखी कॉवल संग कोई ।* 
भईं - जाइ पालि पर ठाढी भईं ।* 


हुति - जावेत गरब गहीलि हुति सबे छपी मन लाजि ।* 
भूतकालिक सहायक क्रिया के रूप मे यत्र-तत्र॒ रह” का भी प्रयोग हुआ है, यथा--- 


रहा जो एक जल गरुपुत समुदा । राजा रहा दिस्टि किए औंधी ॥+ 
रहा न दोसर ओहि सौ काँधा ।** 


उक्त रूपों के अतिरिक्त आज्ञार्थ मे मध्यम पुरुष बहुवचन में 'होऊंँ, “होह तथा 
'ह्वाव और भविष्य काल अन्य पुरुष एकवचन में होइहि' तथा बहुवचन में होइहें का 
उल्लेख किया जा सकता है--- 

होठ - जरत बजागिनि होउ पिय छॉहा।* 

होहू - गुरू कहा चेला सिध होहू । 

ह्वाव - दुखी न द्वाव मुहम्मद पोखि लेहु धरि पोख ।॥* 

होईह - अब लगि जरि होइहि भे छारा।* 


पृ, प७० 
# प० 
है, प्‌० 
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१७. प० 
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होइहे - नेना होइहे सबके तारू ॥' 
गौण सहायक क्रियाओ मे से 'रह' का उल्लेख ऊपर हो चुंका है, 'आछ' घातु क्रा 
प्रयोग भी जायसी ने यत्र-तत्र सहायक धातु के रूप मे किया है, यथा-- 


पुरुष न आछंहि बैठि पेटारी । रुहिर भरे आर्छाह बिहँसाते ।' 
आछउंहि भीज तँबोर सो राते । चलन देखि आछे मन मारे ।' 


संयुक्त-काल सयुकत कालो की रूप-रचना वर्तमानकालिक कृदन्त अथवा भूतकालिक 
कृदन्त मे सहायक क्रिया जोडने से होती है। जायसी-काव्य मे इस प्रकार के प्रयोग अत्यन्त 
सीमित है। सामान्यत वर्तमान निश्चयार्थ तथा भूत निश्चयार्थ के क्रिया रूपो का व्यवहार 
मिलता है। जहाँ कही वर्तमान निश्चयार्थ के क्रिया रूप का प्रयोग नहीं भी हुआ है वहाँ 
भी प्राय. सहायक क्रिया के बिना केवल वर्तमानकालिक कृदन्त का ही व्यवहार मिलता है। 


सयुक्त कालो मे से अपूर्ण वर्तमान निश्चयार्थ, अपूर्ण भूत निश्चयार्थ, पूर्ण वर्तमान 
निश्चयार्थ, पूर्ण भूत निश्चयार्थ तथा पूर्ण भविष्य निश्चयार्थ के ही प्रयोग जायसी-काव्य मे 
मिलते है--- 

वर्तमान अपूर्ण निश्चयार्थ--इस काल की रचना मे वर्तमानकालिक क्ृदन्‍्त के साथ 
सहायक क्रिया के वर्तमान निश्चयार्थ के रूप का योग हुआ है, यथा--- 


रतन जात है आगे लिए पदारथ साथ ।' बड़ति हौं दुख उदधि गंभी रा ।* 

देखहु कछ अचरिजु अनभला । तरिवर एक आवत है चला ।* 

कहिसि जाति हों सिघल दीपा ॥ 

अपूर्ण भूत निश्चयार्थ--क्रिया के वर्तमानकालिक क्ृदन्‍त के साथ सहायक क्रिया का 
भूतकालिक कृदल्त जोड़ा गया है, यथा-- 

लिखि के बात सखी सो कही । इहै ठाउँ हौ बारति अही।'” 


सोवत अहा जहाँ सुख साखा | कस न तहाँ विधि सोवत राखा ।* 
कोइल भई पुकारत रही ।** 


पूर्ण वर्तमान निश्चयार्थ--धातु के भूतकालिक कृदनत के साथ सहायक क्रिया के 
वर्तमान निश्चयाथे रूप का प्रयोग करके इस काल की रचना हुई है, यथा --- 


बिने करे आई हों ढीली ।* आजू बदन तुव निरमल कहाँ उबा हैँ चद। 
बाँधी सिस्टि अहे सत केरी ।' जोबन रतन हेरान है मकु धरती महँ होइ ।' 
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रतनसेन हैँ जौहर साजा ।* 
सयुक्त कालो के प्राप्त प्रयोगों में इस काल के प्रयोग सबसे अधिक हैं । 


पूर्ण भूत निश्चयार्थ--इस काल की रचना धातु के भूतकालिक क्ृदन्‍्त के साथ 
सहायक क्रिया के भूतकालिक कृदलत का योग करके हुई है, यथा --- 


जब लगि गुरु मैं अहा न चीन्‍्हा । कोटि अँतरपट बिच हुत दीन्हा ।' 

आएउँ मरे मीचु हुति लिखी ॥ उहै धनुक बेधा हुत राह ।' 

धरती सरग मिले हुत दोऊ।' कीन्ह सिंगार अहा सब लूटा ।* 

पूर्ण भविष्य निश्चयार्थ - धातु के भूतकालिक कृदन्‍त के साथ सहायक क्रिया के 
भविष्य निश्चयार्थे रूप का योग कर इस काल की रचना हुईं है, यथा- 

अब लगि जरि होइहि भें छारा । अब ताईं भुई होइहि मुएहुँ जाइ गति देहि । 

संयुक्त काल की क्रियाओ का कृदन्‍्तीय अश लिंग के अनुसार परिवर्तित हुआ है । 

अन्य कृदन्‍त-पिछले पृष्ठो मे काल-रचना के सम्बन्ध में वर्तेमानकालिक तथा 
भूतकालिक कृदन्तो की चर्चा की जा चुकी है। अत यहाँ क्रियार्थंक संज्ञा, कत्‌ वाचक संज्ञा 
तथा पूर्वकालिक कृदन्तो की चर्चा ही अभीष्ट है। 


क्रियार्थक संज्ञा 


क्रियार्थक सज्ञा के रूपो का निर्माण मुल धातु के रूपों को आकारान्त, इकारान्त, 
ईकारान्त तथा ऐकारान्त करके तथा धातु के मूल अथवा विकारी रूप के साथ -स,-ना,-नि,-ने 
तथा -ब आदि प्रत्ययो का योग करके किया गया है। कही-कही धातु ही क्रियार्थेक संज्ञा के 
रूप मे प्रयुक्त हो गई है । इन विविध प्रयोगो के उदाहरणो से यह स्पष्ट हो सकेगा--- 

(अ) आकारान्त रूपो का प्रयोग- सेल साँप जनु चाहहिं डसा।* 

आजु काल्हि गढ़ चाहै दूटा । अबहुँ मानु जों चाहसि दूठा । 

(आ) इकारान्त रूपो का प्रयोग-- 

साजन लेंइ पठाइया आएसु जेहि के अमेट ।॥” 

तन मन जोबन साजि सब देह चलिअ ले भेट ।* 

(इ) ईकाराल्त रूपो का प्रयोग--- 

जोगी तोरि तपसी के काया । लागी चहै अंग मोहि छाया ।** 

तेहि दिन चाँचरि चाहौ जोरी ।* 
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(६) ऐकारान्त रूपो का प्रयोग-- 

को बरिबड बीर अस मोहि देखे कर चाउ ।' 

जस किछ दीजे धरे कहँ आपन लीजे सँभारि। 

अनुलेखन-विभिन्नता के कारण ही कही-कही 'ऐ के स्थान पर “अई का प्रयोग 
हुआ है-- 

दीन्हेसि जग देखइ कहूँ नैना । दीन्हेसि ख्रवन सुनइ कहँ बेना ।' 

(3) -न प्रत्यय के योग से बने रूप-- 

आपन रहन न देखो सखी । कित आवन पुनि अपने हाथाँ ।' 

(ऊ) “ता (-त का दीं स्वरानत रूप) के योग से बने रूप--- 

ताकर इह॒इ सो खाना पिअना । सब कहेँ देइ भुगुति औ जिअना ।* 

कहेसि अंत अब भा भुईं परना ।* 

(ए) “नि! प्रत्यय के योग से बने रूप - कौनु रहनि मक्‌ चलो सबेरा ।* 

इस प्रकार की क्रियार्थक सज्ञाएं अत्यन्त सीमित है। 

(ऐ) “ने प्रत्यय से युक्त रूप-- 

चलने कहे हम औतरी औ चलन सिखा हम आइ। 

इस वर्ग के प्रयोग विरल है । 

(ओ) “बा प्रत्यय युक्त रूप-- 

जूझब छाँडहु बूझहु दोऊ ।* गौनब तहाँ बहुरि नहिं अवना ।* 

(औ) धातु के मूल रूप का प्रयोग--- 

मरम बैठ उठ तेहि पै गुना । जो रे मिरिग कस्तूरी पहाँ ।* 

विभिन्न प्रकार के सम्बन्ध व्यक्त करने के लिए अन्य सज्ञाओं मे लगाए गए परसर्गों 
की भाँति क्रियार्थंक सज्ञा के विकृत रूपो मे भी कही-कही परसर्ग जोड़े गए है, यथा-- 

चलने कहँ हम औतरी औ चलन सिखा हम आइ ।** 

जहाँ ठाँव रोवे कर हँसा सो कौने भाव ।** 

किन्तु अधिकाश प्रयोग परसर्गरहित है । 


कत्‌ वाचक संज्ञा 


कतृ वाचक संज्ञा के रूपो का निर्माण प्राय. मूलधातु अथवा उसके विकारी रूप के साथ 
-आ, -ऊ, -आर, -आरा, -वार, -हार, -हारा तथा -न आदि प्रत्ययो के योग से हुआ है, जेसे-- 





१, प० २७८६ २. प० ३२शाद हे, प० शारे ४. प० २८५१॥६ 
४ प० ९०।६ ६. प० ४५।६ ७ प० ६३६९१ ए्. प० ४५९६३ 
६. प० रेघण८ १० प० ४४५५७ ११. प० २८१७७ १२ आखि० ३॥६ 

१३. प्र० ऐ८०)८ १४, प०७ २६०१६ 


१४३ 
-आ - गेंठिछोरा, ढारा।' 
“आर - आरा - खेलार', जुझार, जुझारा ।* 


न"ऊ - खाध।' 

“वार - रखवार ।' 

“हार - हारा- चाखनहार', नॉवलेनिहारा ।' 
“न - संगन 


पुवंकालिक कुदन्त : पूरवकालिक कृदत्त के रूप प्रायः मूल धातु के साथ -इ प्रत्यय का 
योग कर बनाए गये हैं, यथा-- 


दूलह आनि तहाँ बैसारा । लागेउ आइ भँवर तहँ करी बंधि रस लीन्ह | 


सामान्यत -इ? प्रत्यययुक्त पूर्वकालिक कृदन्त परसर्गरहित रूप मे प्रयुक्त हुए हैं 
किन्तु कही-कही इन रूपो मे 'के! अथवा “के” परसर्ग भी जोड दिया गया है, जैसे-- 


जराइ के, * लाइ के “ तथा देखि के।** 


छन्दो5नुरोध से कही-कही -इ के दीर्घ रूप -ई का भी योग मिलता है, यथा- 


सो पै जान पिये जो कोई । पी न अघाइ जाइ परि सोई 
भँवर मालती मिले जों आई | सो तजि आन फूल कत जाई ।* 


एक स्थल पर --रि' प्रत्यय॒ का योग मिलता है जो विचारणीय है 
पुनि उठारि बेसारिन्ह छाहाँ ॥ 


एकारान्त धातुओ में -ए के स्थान पर - ऐ का योग करके पूर्वकालिक कृदन्त के रूप 
बनाए गये है, यथा- ले ।*' 


सहायक क्रिया 'हो' के पृवंकालिक रूप की रचना मे एक स्थल पर “व' की श्रुति भी 
प्राप्त होती है - मन है भँवर भंँव बेरागा। 


कही-कही धातु का मूल रूप ही पूर्वकालिक क्ृदन्त के रूप में व्यवहृत हुआ है, यथा- 
सूरुज देख कॉवल बिख भएऊ | मेंते बेंठ बादिल औ गोरा । 
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वाच्य 
जायसी-काव्य में कत्‌ वाच्य तथा कर्मवाच्य दोनो ही के प्रयोग मिलते है। इनमे 
से कत्‌ बाच्य के प्रयोगो का बाहुलय है। कर्मवाच्य रूपो की सख्या बहुत कम है । यहाँ जायसी- 
कृत कर्मवाच्य के प्रयोगो के सम्बन्ध में प्राप्त कतिपय महत्वपूर्ण तथ्यों की ओर सकेत किया 
जा रहा है। 


(अ) कुछ ऐसी धातुएँ उपलब्ध होती है जो अपने दीर्घ स्वर के हस्वीकरण से कमे- 
वाच्य के अर्थ की अभिव्यक्ति करती हैं, यथा-- कटे न काटे छूटे व छोरी 


उक्त पक्ति का “कटे” क्रिया-पद इसी प्रकार का है । 


(आ) कतृ वाच्य की कतिपय धातुए -आ प्रत्यय का योग होने से कर्मवाच्य मे 
परिवत्तित हो गई है, यथा निम्नलिखित पक्तियों में 'कहावा' सुखाई', तथा “कहाउ' 
क्रिया-पद--- 

जेहि सरवर महँ हस न आवा । बकुली तेहि जल हस कहावा । 

मेरु धसमसइ समुँद सुखाई | बनखँड टूटि खेह मिलि जाई।' 

नाभी लाभी पुन्य की कासी कुड कहाउ ।* 

कर्मवाच्य के इस वर्ग के अन्तर्गत नामधातुएँ भी आती है, यथा-- 

दसन देखि छबि बीजु लजाना ।' 

भोग कराह सुख राजा रानी । उन्हे लेखे सब सिस्टि जुड़ानी । 

करी बेधि जनु भँवर भुलाना ।" 

(इ) उक्त रूपो के अतिरिक्त कमवाच्य मे कुछ संयोगात्मक रूप भी मिलते है। 
वस्तुत कर्मवाच्य के अन्तगंत इन्ही रूपो का विशेष महत्व है। प्रमुख रूप से -इअ,-इए,-इओ, 
“इअ्ड,-ईजे,-जिए,- जिज,-जें तथा -इअति प्रत्ययों का प्रयोग मिलता है, यथा- 

“ इअ - कत न पाइअ किए सँवागू । 

चाहिअ जेस मनोहर मिला सो मनभावत ।* 
एक स्थल पर अन्त्यस्वर-सकोच के कारण -इअ के स्थान पर «ई प्रत्यय का योग 
मिलता है-- 
जस भेंडार गे मूसहि चढ़हि रैनि वे सेधि। 
तस चाही पुत्ति एन्ह कहें मारहु सूरी बेधि ॥ 
- इए - तासो दुख कहिए हो बीरा । जेहि सुनि के लागे परपीरा ।! 
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चलहु बेगि आएसु भा जैसे । कत बोलावे रहिए केसे । 

- इअ - जबुक कहूँ जो चढिओ राजा । सिध साज के चढिअ तौ छाजा | 
मुहमद सती सराहिओभ जरे जो अस पिय लागि।' 

- इअइ - पॉडितन्ह राजहि दीन्ह असीसा । अब कसिअद कचन औ सीसा ।* 

- ईज - पान फूल रस रग करीज ।" एहि र॑ दगध हुत उत्तिम मरीज ।' 

- जिए - घालि कसौटी दीजिए कनक कचोरी भीख ।* 

"जि - भीखि भिखारिहि दीजिये का बॉभनु का भॉट । 

- जें - जेहि की रिसि मरिए रस जीजे ।* 

-इअति - जौं वह दृजि कालिन्ह के होती । आज तीजि देखिअति तसि जोती । ** 


उक्त कमंवाच्य रूपो मे कुछ आज्ञार्थ तथा कुछ वर्तमान काल अथवा सभावनार्थ मे 
प्रयुक्त है। अतिम रूप भूत सभावनाथ्थे का है । 


(ई) यत्र-तत्र मूल क्रिया के भूतकालिक कृदन्त के साथ “जा” धातु के आवश्यक 
रूपो का प्रयोग कर सयुक्त कर्मवाच्य का प्रयोग किया गया है, यथा-- 


गगन नखत जस जांहि न गने । 
सहि न जाइ जोबन कर भारू | जो पीसत घुन जाइहि पोसा ।* 
दाइज कहो कहाँ लगि लिखि न जाइ तत दीन्ह ।* मेंटि न जाइ लिखा पुरुबिला |" 


सयुकत क्रिया 


जायसी द्वारा प्रयुक्त सयुकत क्रियाओ के विश्लेषण से ज्ञात होता हैं कि उनकी रचना 
प्राय मूलकाल, सहायक क्रिया, कृदन्‍्त, सज्ञा अथवा विशेषण में से दो तत्वों की सहायता से 
हुई है। संयुक्त क्रिया के प्रथम रूप-तत्व के आधार पर जायसी द्वारा प्रयुक्त सयुक्त क्रियाओ 
का विभाजन निम्नलिखित प्रकारों मे किया जा सकता है-- 


(अ) पूर्वकालिक कृदन्‍त के योग से बनी - इस वर्ग के रूप सख्या की दृष्टि से 
सबसे अधिक है। कुछ उदाहरण इस प्रकार है--छपि गा, जागि उठिउ।" 


(आ) सज्ञा के योग से बनी - रिस लागे,/ डरु खाए। 
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(इ) क्रियार्थक सज्ञा के योग से बनी - है जाना,' लागी चहै।' 

(ई) वर्तेमानकालिक क॒दन्त के योग से बनी - पुकारत रही,' घटत जाई ।* 
(उ) भूतकालिक कृदन्त के योग से बनी - भौ ठाढा,' चढा आवबे । 

(ऊ) मूल धातु के योग से बनी - सुन पावौ । 


दो प्रधान क्रियाओं का संयोग : विभिन्न अर्थो को व्यक्त करने के लिए अधिकाशत 
दो प्रधान क्रियाओ का संयोग जायसी - काव्य मे मुख्य रूप से उपलब्ध होता है। प्राय 
आए, 'उठ', “चह,' 'जा', दें, 'पर', पार, "पा, 'रह', “राख, 'लाग', ले, 'फिर', 'चल', 
कर तथा 'सक' धातुओं के क्रिया रूपो के सयोग से अनेक सयुक्त क्रियाओ की रचना हुई 
है, यथा- 
आब - पहिरि जराऊ ठाढि भे बरनि न आवबे भाउ । 
उतरि आउ मोहि मिलु सहदेसी ।* 
उठब - जागि उठिे अस देखत सखि सो कहहु बिचारि ।” 
बड़ि उठे सब तरिवर पाता ।* 
चहब - औ जुग सारि चहसि पुनि छुवा | चाहाह उलथि गगन कहूँ लागा ।* 
जाब - सुनि वह बेन लाजि छपि जाहीं । सौह निरखि नहि जाइ निहारा।' 
देब - दारुत ससुर न आबे देहीं । बिरह जराइ दीनन्‍्ह जसि होरी ।* 
परब - सुझि न परत पथ अँधियारा ।* 
अब सो मिलन कत सखी सहेलिनि परा बिछोवा छूटि 
पारब - ओहिक चित्र कोइ करे न पारे ।* उहै कटक जस जोरे पारू 
पाब - अति सुकुमार सेज सो साजी छुबं न पावे कोइ। को देखे पावे वह नागू ।* 
रहब - बेधि रहा सगरों ससारा । ऑचर ओठ रही छपि रानी । 
राखब - कुह कुह् कोइल करि राखा । " 
लागब - तपे दाग अब जेठ असाढी ।* होइ लाग जेवनार सुसारा |” 
लेब - खेलि लेह जों खेलहु आज्‌ । जोबन अहा लीन्ह सो काढ़ी ।” 
फिरब - लेत फिरों मालति कर खोजू ।*' 
जिन्हे जिन्ह के घर खेह हेराने हेरत फिर्राह ते खेह ।* 
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१५७ 
चलब - चढि सो सिघासन झमकत चलो ।' 
देखि सिगार अनूप बिधि बिरह चला तब भागि। 

करब - फिरा करों चहुँ चक्र पुकारा । भा हलुवा घिउ करे निचोवा। 

सकब - थभ नाहि उठि सके न थूती ।* 

केहि जुगृति कोइ छुइ सके दुइ परबत की ओट 

जायसी-काव्य मे तीन क्रियाओ के सयुक्त रूप नहीं मिलते है । 

देत-क्रियापद -पौन पुन्य अथवा क्रिया की निरन्तरता का भाव प्रकट करने के लिए 

* क्रयाओ के पूर्वकालिक रूपो का द्वित्व किया गया है, यथा- 

कंपि केंपि', कुहुकि कुहुकि, लेइ लेइ ।* 

कई क्रियापद युम्म रूप से भी प्रयुक्त हुए है, यथा-- 

बाजत गाजत,'” लुरे मुरे,' जाना बूझा, खेलि हांसि तथा लपई झपई ॥। 

पिछले पृष्ठो मे जायसी-काव्य मे प्रयुक्त क्रिया रूपो का विश्लेषण अनेक दृष्टियों से 
किया गया है। इस अध्ययन से कतिपय महत्वपूर्ण प्रवृत्तियाँ लक्षित की जा सकती है। 

(क) विविध कालो मे प्रयुक्त क्रियापदों की सयोगात्मकता, जो संस्कृत और प्राकृत 
आदि भाषाओ मे थी परन्तु जो अब साहित्यिक हिन्दी मे लुप्त हो गई है। 


(ख) एक ही प्रकार के प्रत्ययो के योग से बने हुए रूपो को विभिन्न कालों मे प्रयोग 
करने की प्रवृत्ति, जो भले ही किसी व्यापकता की ओर सकेत करती हो किन्तु कही-कही जो 
अर्थ की दृष्टि से अस्पंष्टता का कारण है। 


(ग) सक्षेप के लिए प्राय धातु के मूल रूप का प्रयोग करने की प्रवृत्ति । 
अव्यय 


अव्यय के चार मुख्य भेद होते है--- क- क्रियाविशेषण, ख-सम्बन्धवाचक, ग- 
समुच्चयबोधक और घ-विस्मयादिबोधक ।' जायसी-काव्य मे इन सभी प्रकारों के अव्ययों 
के प्रयोग पर्याप्त सख्या मे मिलते है । 

क - क्रियाविशेषण - अर्थ की दृष्टि से इनके चार विभाग किए गये है--- अ-स्थान 
वाचक, अ-कालवाचक, इ-परिसाणवाचक तथा ई-रीतिवाचक । 
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१३. ए० ५७९॥६ १४ अख० रेषणारे 
१५ कामताप्रसाद गुरु: हिन्दी व्याकरण, नि० २१० । 


पृश८ 


स्थानवाचक क्रियाविशेषणों को भी दो व्गों मे विभाजित किया गया है, च- स्थिति- 
वाचक तथा छ- दिशावाचक । जायसी की रचनाओ मे प्रथम भेद के अन्तगंत आने वाले 
रूपों की सख्या द्वितीय वर्ग के रूपो की अपेक्षा अधिक है। स्थितिवाचक क्रियाविशेषण के 
अन्तर्गत निम्नलिखित अव्यय प्रमुख रूप से उल्लेखनीय हैं-- 

अनता - अनतहि - अनते,', आग - आगु" -> आगू' - आगे! “आगे, इहाँ, 
उहाँ,”. उपर" - ऊपर - उपराहीं,/.. कहें" - कहाँ'' - काहाँ' - कहें  - कहें, 
खालें,” जहेँ"- जहाँ - जाहाँ  - जह॒वाँ - जहूँवाँ," ढिगा,'.. तर" - तरहि” - 
तराहीं * गज तरहेंड, तहेँ' छह, तहाँ श्१ ताहाँ है तह॒वाँ,' १ तहँबहि' के हीं,'' 
तिकठ,' निअर - नियर - तिअरें - नियरा” - तियरे - नियरें - नीयरे' - नेरे,” 
पाछ-पाछे' - पाछें/ - पाछे,, पास," बाहर“-बाहिर" - बाहेर' - बाहिरें,' 
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आग स० अग्न से सम्बद्ध है। छन्‍्द का निर्वाह आगु' पाठ से भी हो सकता था। 
आय' के अन्त में उकार का मात्रा-लोप प्रतिलिपिकार की असावधानी अथवा मुद्रण 
की त्रुटि से सम्भव है । 
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अव्यय का प्रयोग किया है--- 
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बिच “बौोच, भोतर,' राँध-राधाँ.'. सनमुर्ख' -समुँह" - सामूहट - सामहाँ' - 
सामुंहा  - सहुं'' - सों'' - सोह'' - सौंहँ - सौहे'' - सौंहे ।' 

ह - दिशावाचक - प्रमुख रूप से निम्नलिखित क्रियाविशेषणों का प्रयोग 
हुआ है-- 

कतहें - कतहूंँ, कित,' जित,” दाहिन - दहिनें,,. दूरि" - द्री, 
बाएँ' तथा बेहर ' ( / विघटित) । 

आ-कालवाचक-इन क्रियाविशेषणों के तीन भेद किए गये है-समयवाचक, अवधि- 
वाचक तथा पौन पुन्यवाचक। यहा इन तीनो भेदों के प्रमुख प्रयुक्त रूप दिए जा 


रहे है-- 


*ससयवाचक अगुसन * को अगुमना, अब, अर्बाहो अबहों,' १ अबहें' अबहूं,' ह््‌ आग कि आगे, 
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“राँध' तथा “राँधा' शब्द समीप के अर्थ मे प्रयुक्त हुए है। जायसी ने इसी अर्थ में 
इस शब्द का प्रयोग अन्यत्र भी किया है-- 


राँध जो मत्री बोले सोई । प० २४०॥१ 


“राँध शब्द की व्युत्पत्ति स० 'रन्ध्र' से सम्भव है। 'रंध अर्थात्‌ विवर, छिद्र । डॉ० 
वासुदेवशरण अग्रवाल ने बताया है कि प्राचीन तथा मध्यकाल में (आक्षिक रूप मे आजकल 
भी ) बातचीत करने की सुविधा के लिए कही-कही दो समीपवर्ती घरो के बीच की दीवार 
मे एक छेद या खिडकी (रन्ध्र) होती थी । इसी आधार पर 'राँध पडोसी” सुहावरा भी 
प्रचलित हो गया जिसका अर्थ निकटस्थ पडोसी था। मूल रूप मे सज्ञा होने पर भी “रन्ध्र' 
का तद्भव रूप अव्यथवत्‌ प्रयुक्त हैं । पद्मावत, पृ० २३० । 
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“समयवाचक क्रियाविशेषण के अन्तर्गत आने वाले “आगू', आगे' तथा 'आगे' आदि 

अव्यय स्थितिवाचक क्रियाविशेषणों के अन्तर्गत आने वाले “आगू', आगे तथा “आगे आदि 
रूपो से अर्थ की दृष्टि से भिन्‍न हैं। एक उदाहरण से यह स्पष्ट हो जायेगा-- 


१६० 


आज“ आजु - आजू - आजुहि, कब'-कबहुँ “>कबहेँ, को, काली - 
काल्हि” - कालिन्ह'ँ (भूतकाल), कालि -काल्हि' (भविष्य), जब, जौ," 
जबहि' - जर्बाह - जबहीं,,. जहिया,._ ततखन” - तेतलन, ..._ तब - तबे - 
तर्बाह >तबहीं,',. तबहें -तबहूँ,,. तहिजे,/ त्रत* -तुरित - तुरते,'' 
नियानों - निआना  - नियाना, पहिलि'' - पहिलें, पहिलहूँ" - पहिलेहि,' 
प्रथम, - प्रयमहि, ““ परथमे, पाछ -पाछे' - पाछें,/ पुनि," फिर - फिरि” 
फेरों - फेरि' - फुनि/ (फिर+पुनः के सयोग से उत्पन्न), बहुरि' तथा बहोरा"'। 
अवधिवाचक--- 

अब लगि'', अब लहि'*, असरारा'', अहनिसि' , आजु काल्हि ", कब लगि*, जब लगि*, 
जब लहि”, जौ लगि", जों लगि , जो लहि', जों लहि , तब लगि', तो लहि*', दिन राती'', 





समयवाचक - सुखी. चित जोरब धन करना | यह न चित आगे है मरना। 
प० ७१।६ 


स्थितिवाचक - पलना अहे पाल चलि आगे तीर तीर कस टोवसि रे । म० बा ६॥७ 
दोनो वर्गों के अन्तगंत प्रयुक्त होने वाले 'पाछ', 'पाछे” आदि अब्ययो के प्रयोग मे भी यही 
अन्तर है। | 
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नित*-निति, नितहि >नितिहि, निर्ता-निता, निसि दिन, निसि बासर, 
बराबर' (लगातार के अर्थ में), राति देवस”, रेनि दिन, सदा | 


पोन:पुन्यवाचक--- इस वर्ग के अन्तगत वे क्रियाविशेषण आते है जिनमें समय- 
सूचक शब्दो की प्रत्यक्ष आवृत्ति अथवा प्रति के योग से अप्रत्यक्ष आवृत्ति हो । जायसी-काव्य 
में इस प्रकार के क्रियाविशेषण अधिक नही है। प्राप्त होने वाले प्रयोगो मे भी प्रधानता 
प्रत्यक्ष आवृत्ति वाले क्रियाविशेषण पदो की है। प्रयुक्त प्रमुख रूप इस प्रकार है- 

खिन खिन, खिनहि खिन , घरी घरी ', दिन दिन, पहर पहर”, पहरहि पहर4 
फिरि फिरि, बार बार, बारहि बार | 

प्रति! शब्द के विदेशी पर्यायवाची 'हर' के योग से निरमित एकाध प्रयोग भी मिलते 
है, यथा-हर फेरा । इस प्रकार के प्रयोगो को सामासिक क्रियाविशेषण” (अव्ययीभाव 
समास ) के अन्तगंत रखा जा सकता है। 

इ-परिमाणवाचक क्रियाविशेषण-जायसीकृत प्रमुख प्रयोग इस प्रकार है- 

अधिक, अधिकौ', आदी ' (बिलकुल के अर्थ मे), कछ, दुक', बहुत तथा 
सुठि । 

ई-रीतिवाचक क्रियाविशेषण-विवेचन की सुविधा के लिए इन्हे तीन वर्गों में 
विभाजित किया जा सकता है-अ-प्रकारवाचक, आ-कारणवाचक तथा इ-निर्षंधवाचक । 
यहाँ उक्त सभो वर्गो के प्रमुख प्रयुक्त अव्यय सकलित है-- 
प्रकारवाचक-- 

ऑबिरथा'", अचक' - अचाका' , अस - असि - अइसि" - अइसे  - असे ", अंस - 

ऐसन'', अंसेहि', इमि, उत्ताइलों (शीघत्रता से), कस, किमि, कैसे - 
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केसे! - कैसे, केसेहुँ, जसं->जसि', . जिमि', जैंस-जंसि', जंसे' - जेसे - 
जइसें'', तस'' - तसि, तिमि,'' तैस' - तैसे'', तेसें', द्ता ( द्र्त ) , निधरक'', बरियाई 
(हठात्‌), बाँझ (व्यर्थ >बज्ञ>बाझ्न, बांझ), बादि (व्यर्थ), बिहुन , बेगि  - बेगी ' 
तथा बेंगिहि | । 
कारणवाचक- 
कत”, का * काँय , काहँ” - काहा , काहे' , काहे को, काहे को, कित'' - कित्ता 
किन तथा तातें  । 
निषेधवाचक- जनि  - जिनि,” न, ना, नहिं - नाहि - नाहीं , नाहिन तथा नातर “। 
रीतिवाचक क्रियाविशेषणों मे उल्लिखित प्रयोगो के अतिरिक्त ऐसे कतिपय प्रयोगों 
को भी स्थान दिया जा सकता है जिनमे 'एहि', जेहि', केहि' तथा 'तेहि' आदि विविध 
सार्वनामिक विशेषणों के साथ जुड कर 'बिधि' अथवा “भॉति' शब्द क्रियाविशेषण के समान 
प्रयुक्त हुए है, यथा- 
एहि बिधि, एहि भाँति, केहि बिधि,” केहि भाँति, जेहि बिधि,' तेहि बिधि,' 
तेहि भाँति तथा तेहि भाँती'" आदि । 
जायसी ने कुछ ऐसे रीतिवाचक क्रियाविशेषणों का भी प्रयोग किया है जो तीनो 
प्रमुख भेदो-प्रकार, कारण तथा निषेध के अन्तर्गत नही आते । यथा--अवसि तथा औसि"” 
(अवश्य ) । इन्हे निश्चयवाचक की सज्ञा दी जा सकती है। 


(ख) सम्बन्धवाचक- इस प्रकार के अव्यय बहुधा संज्ञा अथवा संज्ञा के समान प्रयोग 
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में आने वाले शब्द के पीछे आकर उसका सम्बन्ध वाक्य के किसी अन्य शब्द से जोड़ते है। 
प्रयोग के आधार पर इन्हे दो वर्गों मे बॉटा जा सकता है--अ - सबन्द्ध तथा आ- अनुबद्ध । 
सम्बद्ध सम्बन्धसूचक अव्यय सज्ञाओं की विभक्तियों के पश्चात्‌ आते है किन्तु कभी-कभी 
इनका प्रयोग विभक्ति - चिह्न न होने पर भी होता है। इस वर्ग के अन्तर्गत आने वाले 
प्रमुख प्रयुक्त अव्यय निम्नलिखित है--- 


अस, आरि (समीप), जस -“जसि, जेउ'-ज्यो, जैस,' तस, निसाथा' 
पास, बाज  -बाजु, बिन “- बिना - बिनु,' बराबरि, भरि", संग, सिउ* 
(समम्‌ ), सम, . समान, सरसि, साथ -साथा -साथाँ।'' 


अनुबद्ध सम्बन्धसूचक अव्यय सज्ञा अथवा सज्ञा के समान उपयोग में आने वाले शब्दों 
के विक्ृत रूपो के साथ प्रयुक्त होते है। जायसी की रचनाओ में इनके उदाहरण भी मिलते 
है, यथा- 


आगे-आइ बात तेहि आगे चली ।' 
ताईं-पहुँचि सके को पावन्हि ताईं ।* 
(ग)-समुच्चयबोधक- इसके अनेक भेद हैं, यथा--- सयोजक, विभाजक, विरोधदर्शंक, 


सकेतवाचक तथा स्वरूपवाचक आदि। इन सभी भेदो के अन्तर्गत आने वाले प्रमुख अव्ययो 
का प्रयोग जायसी-काव्य मे प्राप्त होता है, यथा- 





व्युत्पत्ति के अनुसार सम्बन्धवाचक अव्यय दो प्रकार के है, १-मूल, २-यौगिक । हिन्दी 
और उसकी अन्य बोलियो में मूल सबधवाचक अव्यय बहुत कम है, जेसे-ताईं, नाईं, बिना 
आदि । अधिकाश सबधवाचक अव्यय संज्ञा, विशेषण तथा क्रिया आदि अन्य शब्दों से 
बने है। 
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सयोजक- अउ - ओ' - औ' -- और - और ।' 
मुख्य प्रयुक्त रूप ओ' है । 
विभाजक-कहुँ “की, का 'की,' काह'''का, कि, के,” की'''को, के'''के,'' 


दहुँ, न "न, नत,' ना *'' 'न, ता'''''' ना नाहि त,” नांहि तो, नाहि तो तथा 
भावष'' भावे।' 


विरोधदशेक- पे ।* 

सकेतवाचक '--जौ' ' "** 'तौ,  जॉं पे, जों, त,* तो, तो तथा बरु । 

स्वरूपवाचक-जनु, जनहु, “जनहेँ' जानु,,. जानहु''-जानहूं,' सनहें,* 
सानहुँ - मानहें । 

(घ) विस्मयादिबोधक--- 


अनुमोदनसूचक-अस्तु अस्तु” (क्रिया का विस्मयादिबोधक के समान प्रयोग), 
अनु ।* 

स्वीकारबोधक- हाँ ।* 

तिरस्कारबोधक- अरे, रे 
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२३ इन अव्ययो को सकेतवाचक कहने का कारण यह है कि पूर्वे वाक्य में जिस घटना का 
वर्णन रहता है उससे उत्तर वाक्य की घटना का सकेत पाया जाता है। काव्य में गद्य की 
भाँति क्रमबद्ध वाक्‍्य-विन्यास रहना आवश्यक नहीं है अत वहाँ अन्वय के उपरान्त ही इन 
अव्ययो के प्रयोग पर विचार करना चाहिए। यह भी उल्लेखनीय है कि यह अव्यय प्राय. 
जोड़े में प्रयुक्त होते हैं किन्तु कविता में छन्दोध्नुरोध से कभी-कभी एक का लोप भी 
रहता है। 
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शोकबोधक - हा, हा हा, तराहि तराहि' (क्रिया का विस्मयादि बोधक के 
समान प्रयोग) । 


हषबोधक - धरनि - धन्ति! - धन्य । 
सम्बोधनबोधक - ए,' ऐ, रे,' हो, अहो ।'' 
स्फूट - नोजि 


निश्चयबोधक रूप : अवधी मे दो प्रकार के निश्चयबोधक रूप पाए जाते हैं, केवलार्थक 


और समेतार्थक । जायसी-काव्य मे इन दोनो के प्रत्यय संज्ञा, सर्वगाम, विशेषण तथा 
क्रियाविशेषण आदि के साथ प्रयुक्त हुए है। 


समेतार्थक - समेतार्थक निश्चयबोधक बनाने के लिए जायसी ने -हु (-उ) अथवा 


“हैं (-ऊ) अथवा-हुँ (-3 ) प्रत्यय का प्रयोग किया है--- 





रिि #८ +»9 


१३. 


१७ 


२१. 
२५. 
२€, 
शे३. 
३७. 
४4१, 


अ - संज्ञा- जरमहु ।* 
आ - सर्वताम - महूँ। हमहूँ, ' सोउ,' कवबनो,* तेहु 

इ - विशेषण - छहु,  बारहु, चारिउ,' सातों। 

ई - क्रिया - मुएहुँ,  मुएहु, सिलेहुं ।* 

उ - क्रियाविशेषण - अबहुं, ' अबहें, ' कतहुँ,  कसेहुँ ।* 

केवलार्थंक - प्राय. - हि या -हि (-ह३, -३) का योग किया गया है, यथा--- 
अ - सज्ञा - घटहि मॉह, गार्वेहि गाऊ 

आ - सर्वताम - उहूइ, ओहि,  सोइ, सब ।' 

हु विशेषण ही एकइ,' एकहि (४ 

ई - क्रिया - जियर्ताह,  होतहि ।** 

उ - क्रियाविशेषण - अबहि,  अबहीं, आजुहि, तहिओ।' 
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प्‌ 
शब्द-रचतना 


भाषा के क्षेत्र मे. प्रवेश करने के लिए शब्द को कुछ व्याकरणिक प्रत्ययों से युक्त 
होना पडता है और तब वह 'पद' की सज्ञा धारण कर लेता है, किन्तु स्वतंत्र रूप से शब्द भाषा 
की ऐसी इकाई है जो बाह्य-जगत्‌ से अपना सीधा प्रतीकात्मक सम्बन्ध रखती है। यही 
उसका प्रकृत स्वरूप है। प्रकृति की दृष्टि से शब्दों को तीन वर्गों में विभकत किया जा 
सकता है--(क ) मूल शब्द, (ख) यौगिक शब्द तथा (ग) समास शब्द । मूल शब्द वस्तुत 
भाषा की अविभाज्य इकाई है । इसके अन्तर्गत क्रिया तथा रूढ शब्दों का वह प्रकृति-तत्व 
आता है जो अपना ध्वन्यात्मक परिवर्तन किये बिना ही स्वतत्र शब्द के रूप में भाषा मे 
व्यवहृत होता है और अर्थ की दृष्टि से जिसका विभाजन सम्भव नही है, यथा-पढ_ , लिख, 
घूम, कामू, चामू, धाम्‌ आदि । यौगिक शब्द प्रकृति और प्रत्यय के योग से बनने वाले शब्द 
है, यथा- सरस, अनजान, लुहार, पचायत, थकावट आदि। समास-शब्दो की रचना दो या 
दो से अधिक मूल शब्दों के सयोग से होती है, यथा-रात दिन, सॉझ सबेरा, माँ बाप, भाग- 
दौड़ आदि । प्रस्तुत अध्याय मे जायसी की भाषा से सम्बद्ध यौगिक तथा समास-शब्दो की 
रचना-प्रक्रिया पर विचार किया जा रहा है। 


ऊपर कहा जा चुका है कि प्रकृति मे प्रत्यय के योग से यौगिक शब्द-रचना होती है। 
प्रत्ययो को दो प्रमुख वर्गों मे विभाजित किया जा सकता है---१-व्याकरणिक, २-व्युत्पादक । 
जो प्रत्यय शब्द मे जुडकर वाक्य के अन्तर्गत व्याकरणिक रूपो की सिद्धि कराते है, वे 
व्याकरणिक प्रत्यय कहलाते है। इन प्रत्ययो का विश्लेषण तथा विवेचन 'रूप-विचार' के अन्तर्गत 
किया जा चुका है। व्युत्पादक श्रत्यय किसी धातु या प्रातिपदिक के पूर्व अथवा पश्चात्‌ जुडकर 
दूसरे प्रकार की धातु अथवा प्रातिफ्दिक की रचना करते है। ये व्युत्पादक प्रत्यय दो प्रकार 
के है, १-पूर्वे-प्रत्यय, २-पर-प्रत्यय । पूर्व-प्रत्ययो का योग धातु अथवा प्रातिपदिको के पूर्व॑ 
होता है और परघ्रत्यथ धातु अथवा प्रातिपादिको के पश्चात्‌ जुडते है । यहाँ पहले जायसी 
की भाषा मे उपलब्ध पूर्व-प्रत्ययो का विवेचन प्रस्तुत है । 


पूर्व-प्रत्यय-विचार : हिन्दी मे सस्कृत के उपसर्ग- अनु, अभि आदि-तथा कतिपय 
तत्सम शब्द- पुरा, प्राक्‌, प्रादुर, आदि- पूर्व॑-प्रत्ययो के रूप मे प्रयुक्त मिलते है। सामान्यतः 
उक्त श्रकार के तत्सम पूर्व-प्रत्ययों का व्यवहार सस्क्ृत तत्सम शब्दों के साथ मिलता है किन्तु 
यत्र-तत्र वे हिन्दी तद्भव तथा हिन्दी में व्यवहृत विदेशी शब्दों के साथ भी जुड़े दिखाई 
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पडते है । इनके अतिरिक्त कुछ तद्भव पूर्व-प्रत्यय भी हिन्दी की शब्द-रचना मे लक्षित किए 
जा सकते है । तद्भूव प्रत्ययो से तात्पय॑ उन प्रत्ययो से है जो प्रा० भा० आ० भा० से म० 
भा० आ० भा० में होकर हिन्दी मे आए है। जायसी की भाषा मे तत्सम तथा तद्भव दोनों 
प्रकार के पूर्व-प्रत्यय प्राप्त होते है । इनमे से अधिकाश तत्सम पूर्वे-प्रत्यय अवधी की प्रकृति 
के अनुसार सजीव नहीं कहे जा सकते है । कतिपय पूर्व-प्रत्ययो के सम्बन्ध में यह निश्चय 
पूर्वक कहा जा सकता है कि कवि ने उनका प्रयोग पूर्व-प्रत्यय रूप मे न किया होगा वरन्‌ 
उन्हे शब्द का अभिन्‍न अग मान कर परम्परागत प्रचलित रूप मे ही स्वीकार कर लिया 
होगा, यथा- (अनु-) अनुसरई;' (अति-) अतियंत; (अधि-) अधिकारा, (अप-) 
अपजस,  (अभि-) अभिमान्‌,' (अब-) अवगुन; (आ-) आगस; " (उप-) उपदेस, 
(दुर-) दुर्जन,  (निर-, निसू-) निरास, निस्चल;  (प्र-) परणट' तथा (सस्‌-) 
संपुट'' आदि | कुछ शब्दो में तत्सम पू्व-प्रत्ययो के अवशिष्ट चिह्न मिलते है जिन्हें पूर्व- 
प्रत्यय रूप मे अलग करना सहज सम्भव नहीं है - यथा--(आ-) अरंभ,  (उत्‌-) 
उकठा;  (नि-) निबरे;  (निर-) निसरों * आदि | कवि की शब्द-रचनात्मक प्रक्रिया 
की झलक इने-गिने पूर्व-प्रत्ययो के प्रयोग मे ही मिलती है। ये पूर्व-प्रत्ययः सज्ञा, विशेषण, 
क्रिया तथा क्रियाविशेषण आदि के पहले जुडे है और इनके योग से प्रक्ृत्यर्थ मे परिवर्तन 
आ गया है। सामान्यत पूर्व-प्रत्यय सर्वेनाम के पहले प्रयुक्त नही मिलते किन्तु अपवाद- 
स्वरूप निरापन (निर्‌+आपन) प्रयोग एक स्थल पर मिलता है-- 
जो लगि जिउ आपन सब कोई । बिनु जिउ सबे निरापत होई ।* 


व्युत्पादक रचना की दृष्टि से जायसी की भाषा मे प्राप्त होने वाले पूर्व-प्रत्ययो को 
प्रमुख रूप से तीन वर्गों मे रखा जा सकता है- (क) वे पूर्व-प्रत्यय जो सज्ञा, विशेषण अथवा 
धातु के पहले जुड कर उसी कोटि की शब्द-रचना करते है जिसमे ये जुडते हैं, (ख) वे 
पुर्वे-प्रत्यय जो सज्ञी, विशेषण अथवा धातु आदि के पूर्व जुडकर भिन्‍नवर्गीय शब्द-रचना 
करते है, (ग) वे पूव्॑-प्रत्यय जो सज्ञा, विशेषण, क्रिया अथवा क्रियाविशेषण के पहले जुड 
कर समवर्गीय और भिन्‍नवर्गीय दोनो प्रकार की शब्द रचना करते है । 
पूर्वे-प्रत्ययो का योगिक-विधान तथा व्युत्पन्न शब्दावली : पहले कहा जा चुका है कि 
जायसी की भाषा मे उपलब्ध पूर्व॑-प्रत्ययो का व्यवहार सज्ञा, विशेषण, क्रिया तथा क्रिया- 
विशेषणो के पूर्व हुआ है और इनके योग से सज्ञा, विशेषण, क्रिया तथा क्रियाविशेषणों कौ 
रचना हुई है। जायसी को भाषा में कई प्रकार के यौगिक विधान मिलते है। यहाँ यह 
यौगिक-विधान उदाहरणो सहित प्रस्तुत है “- 
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१ पूर्व-प्रत्यय -- संज्ञा > संज्ञा अर्थ 
अ«- नियाउ अनियाउ'* 'हीनता' 
अन - रुचि अनरुचि' अभाव 
औँ - गुन अगुनो का 
औ - गत औगुर्नो ह 
कु - पथ कुपथ' हीनता' 
दु- भाग्य (“हाग) दुहांग' 
दो - ; हे दोहाग” ६ 
नि - छोह निछोह अभाव' 
वि- गध बिगध' कि 
स- पृत सपूर्ता 'श्रेष्ठता' 
सिर- (फा० सर-]) ताज सिरताज हे 
सु- रितु सुरितु' ” 

२ पूर्व-प्रत्यय +- सज्ञा >  विशेषण अर्थ 
अ+-- मोल अमोल अभाव' 
अन- पत्ता अनपत्त का 
उ- थल उथला 'हीनता' 
औ+- घट ओऔघधद।' पे 
दु - केलि दुहेली "(विभक्ति-प्रत्यय सहित ) ,, 
नि- भरोसा निभरोसी के 
बे - (फा० बे) करार बेकरार' ह 
स-- भाग्य सभागे ” श्रेष्ठता' 
सु-- रग सुरग ह 

३ पूर्वे-प्रत्यय न विशेषण > विशेषण अर्थ 
अ- कट अकूट | अभाव 

» अन- भला अनभला कं 
ओन+- ( “ उन) बीस (“-इस) ओनइस' एक कम 
नि - गुनी निगुनी * हीनता! 
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४. पूर्वप्रत्यय न क्रिया > 
ञअ- मेट्‌ 
अन - चाख 
कु - भाख्‌ 
नि - बहुर्‌ 
स- जग 
२ भर्‌ 
५ प॒र्वेप्रत्यय +- क्रिया > 
बि- सभार्‌ 


विशेषण 
अमेट' 
अनचाखे 
कुभाखी* 
निबहुर 
सजग" 
सुभर' 


क्रियाविशेषण 
बिसेभार' 


१६६ 


७ 


अर्थ 
अभाव 
779 
हीनता' 
अभाव 
श्रेष्ठता' 
0 
अर्थ 
अभाव 


हिन्दी के तद्भूव पू्व-प्रत्ययो मे अध-, बिन-, भर- तथा हर-- आदि की भी गणना 


की जाती रही है। जायसी-काव्य मे इनसे सम्बद्ध प्रयोग भी मिलते है, यथा- 


अध - अधजर,  बिन- बिनपूँछे ।' 
भरि - भरिपुरि, / हर (फा० हर) हर फेरा ।* 


संस्क्रत का 'सह' शब्द भी पूर्व-प्रत्ययवत्‌ प्रयुक्त है सहदेस,, सहगवन,' सहलगी 


पर-प्रत्यय-विचार तत्सम पूर्व-प्रत्ययो के समान ही तत्सम पर-प्रत्यय भी हिन्दी 
मे उल्लेखनीय सख्या मे मिलते है। जायसी की भाषा मे भी ये प्रत्यय प्रयुक्त है किन्तु 
इनके प्रयोग मे कोई विशेषता नही है | तद्भव तथा देशी पर-प्रत्ययों की दृष्टि से कवि की 
भाषा अवश्य ही महत्वपूर्ण है। ये प्रत्यय दो प्रकार के हैं, कृत॒ तथा तद्धित। पहले कृत- 
प्रत्ययो का विवेचन प्रस्तुत है। जायसी ने भाववाचक सज्ञा तथा अन्य सज्ञाओ की रचना में 
इनका प्रयोग किया है। भाववाचक सज्ञा की रचना मे प्रमुख रूप से -अ, - अंत, - आ, 
“आई, - आउ, - आन, - आर, - आव, - आवन, - आवा, - आस, - ई, - एरा, 
- औती, - औनी,- की, - ति, - न, - ना,- नि, - नी तथा - वा परप्रत्यय प्रयुक्त है, यथा- 





धातु + पर-प्रत्ययय > भाववाचक सज्ञा 
बोल - अं बोल 
चल्‌ -अ चाल (धातु के उपान्त्य अ की वृद्धि ) । 
गह “ अत गहत” (पकड) । 
फेर्‌ “आ फेरा ।* 
पसार्‌ “5 आ पसारा।* 
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धातु. + पर-प्रत्य्य. > भाववाचक साज्ञा 


पी “आई पिआई । 

मिल्‌ - * भाउ मेराउ । 

कट्‌ - * आव कटाव ।'* 

उठ - * आन उठान ।* 

उड़ - * आन उडान ।' 

भग्‌ - * आना भगाना' (भगदड) । 
पैस्‌ - आर पैसार ।* 

सीख “ आवन सिखावन' (शिक्षा) । 
मिल - आवा मेरावा ।' 

पी - आस पियास । 

हँस्‌ - ई हँसी ।* 

ढो - ई ढोई।** 

बस्‌ - एरा बसेरा ।' 

समझ “ औता समझोता ।* 

रह्‌ - * औती रहोती *' (रहन-सहन ) । 
उद्‌ - * ओनी उठौनी” (आक्रमण) । 
बड़ - की बुडकी ” (डुबकी) । 
पत्‌ -ति उतपति ।* 

गह्‌ “न गहन ।*' 

क्‌ट्‌ -नि कूटनि ।” 

कर्‌ -नी करनी । 

ढो -वा ढोवा। 


अन्य सज्ञाओ की रचना मे प्रमुख रूप से ->अ,-आ,-आउ,-आवन,-आवा,-ई,-उई, 
> औही,-ओऔटी,--ओऔना,-क,-ता,-नी,-मान तथा-वान प्रयुक्त है, जेसे-- 

धातु + पर- प्रत्यय -+ संज्ञा 

बाँध्‌ -अ बाँध । 

उतार्‌ उतारा ( प्रेत-बाधा या रोग या 
अनिष्ट की शान्ति के निमित्त किसी व्यक्ति की देह के चारो ओर घुमाकर रखी हुई कुछ 
खाद्य अथवा अन्य प्रकार की सामग्री ) । 
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+ युवपाकित प्रत्ययों के 'आ' तथा “ओ' अंश प्रेरणा्थक हे । 


धातु + पर-प्रत्यय. >> 


बिछ - आउ 
बिछ - आवन 
पहिर्‌ - आवा 
काढ़ «- उई 
मर्‌ - ओही 
कस्‌ - औटी 
भूज्‌ - औना 
बैठ - के 
झरु “ना 
लिख -नी 
यज्‌ - मान 
खिला “ वान 


१७१ 

संज्ञा 
बिछाउ' (बिछौना ) । 
बिछावन । 
पहिरावा ।' 
कढई' (छोटा कटोरा या दिया, जिसे 

. घड़े मे डाल कर दही निकालते है) 
मरोही' (मरणासन्न) । 
कसौटी ।* 
भूजोना' (पान का एक प्रकार, जो आग 

में भून कर पकाया जाता है)। 

बैठक ॥ 
झरना ।' 
लिखनी 
जजमान +आ । 
खिलवान'' (धनिया, खरबूजें आदि के 
भूने अथवा तले हुए बीज जो भोजन 
के पश्चात्‌ दिए जाते है) । 


धातु मे पर- प्रत्यय जोडकर विशेषणों की रचना भी की गई है । इस प्रकार के पर- 
प्रत्ययों मे « आाऊ,- आवन,- ऐली तथा -बाँ प्रमुख हैं . 





धातु +  परप्रत्ययय > | विशेषण 

जड़ (-जर ) - आऊ जराऊ ।** 

कट्‌ - आऊ कटाऊ ।** 

सोह “ आवन सोहावन ।" 

बिगस्‌ “ ऐली बिगसेली ॥ 

कट - वाँ कटवाँ ।* 

बद्‌ -वाँ बटवाँ ।* 
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तद्धित पर-प्रत्यय : विवेचन की सुविधा के लिए यह कई उपवर्गों मे विभकत किए 
जा सकते है, यथा- कतृ वाचक, स्त्री-प्रत्यय, ऊनवाचक, विविध सज्ञा-रचनात्मक तथा 
विशेषणवाचक । 


कत्‌ वाचक- प्रमुख प्रत्यय- अइत,-आ,- आर - आरा,- आरी,-इआ - इया, 
“इक, - ई, - उआ, - उबा,- ऊ, -> एर, - क, - कर, - कार, - हार “ हारा “ हारी, 
आदि है --- 
- अइत - भलइत' (भलेत - भालाधारी ) । 
- आ - जपा' (जाप करने वाले), तपा (तप करने वाले ) । 
आऊ - बटाऊ 
आर “ आरा “ आरोी * सोनार,' बनिजारा', भिखारी" । 
इआ - इया संगुनिआ', पँवरिआ , (पौर पर बैठने वाला - प्रहरी) बेबहरिया'', 
सोटिया (सोटाधारी ) । 
इक ' बधिक , सामुद्रिक | 
ई नेगी, पथी”'। 
उआ -उवा : अगुआ', अगुवा" | 
ऊ हितृ*। 
एर चितेर'। 
क : धानुक *। 
कर * मधुकर , दिनकर । 
कार : धनुकार | 


“ हार>हारा>हारी चिरिहार, कनहारा" ( कर्णधारक ), फुलहारी*। 
प्रमुख विदेशी प्रत्यय : - गीर तथा -बाज । 


- गीर : दस्तगीर” (हाथ पकडने वाला - सहायक) । 
*-बाज *' तबलबाज (तबल"-फरसा, बाजज"-धारी) । 
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*यह्‌ प्रत्यय बहुधा (खेलने बाला, प्रेम करने वाला) आदि के अर्थ मे आता है जसे, 
दगाबाज, नशेबाज, सतरंजबाज आदि । 


१७३ 

सत्री-प्रत्यय प्रमुख प्रयुकत पर -प्रत्यय -आ,-ई,-इ,-इन,-इनि,-इनी,-नि तथा-नी है 
यथा--- 

- आ (तत्सम) बाला ।॥' 

-“ ६ई-इ दूती', बकुली' (छन्दोउनुरोध से कही-कही 'ई' का 'इ! रूप मे परिवर्तन 
हो जाता है ) चेरि, बॉभनि ।" 

- इन ग्वालिन,' चमारिन। 

-“ ईनि - इनी . बैसिनि, अगरवारिनि', रागिनी", जाखिनी | 
“ नि->नी (ईकारान्त पुल्लिग के अन्त्य ई को लघु करके) मालिनि'', जोगिनि'', 
जोगिनी ।* 

ऊनवाचक पर- प्रत्यय प्रमुख प्रयुक्त पर-प्रत्यय-आ,-वा,-बाँ,-इया,-एला, - ओला, 
“क,-ढठा,-ड्ा,-रा,-रि तथा-री है, यथा-- 

“ आ-वा-वाँ . मनुआ'', तरवा', असूवा, मनुवा। 

- इया : नदिया ।* 

- एला : सिघेला।” 

- ओला . खटोला ।* 

“ के (तत्सम) दीपक 

-टा : सुअठा ४ 

“-ड़ा : लोहड़ा 

“रा : सदेसरा', खडरा।' 

“रि : तलावरि।” 

“री : मछरी, छतरी। 


संज्ञा-रचनात्मक-प्रत्यय क्ृत्‌ पर- प्रत्ययों की भाँति ही तद्धित पर- प्रत्ययो को भी दो 
भागो मे विभक्‍त किया जा सकता है-- (१) भाववाचक संज्ञा बनाने वाले प्रत्यय (२) अन्य 
संज्ञाओ की रचना मे प्रयुक्त प्रत्यय । भाववाचक सज्ञा की रचना के लिए जायसी-काव्य मे 
जिन तद्/ित प्रत्ययो का मुख्यरूप से प्रयोग मिलता है वे सोदाहरण इस प्रकार है :-आईधि, 
-आई,-आक,-आर “- आरा-आरी,-आला-ई,-औरी,-का,--ता,-ता, यथा-- 
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“- आईंधि - बिसाइधि', रकसाइंधि।' 


- आई - मिताई, रौताई, ढिठाई ।' 
“ आक - धमाक ।' 

“आर “- चमकार", खूटकार ॥ 
“आरा -लुवारा' (व्‌ की श्रुति) । 

- आरी - चिन्हारी” (जान-पहचान) । 


-> आला - सियाला" (“ये की श्रुति) । 


+ ई - पनाई'', पतराई', बड़ाई।'' 
- औरी » ठगौरी ।॥ 

->के - सनका / (सकेत)। 

“ता. - प्रभुता ।” 

“ना - बासना 


अन्य प्रकार की सज्ञाओ की रचना मे प्रयुक्त विविध तद्वित प्रत्ययों मे से उल्लेखनीय 
सोदाहरण इस प्रकार है--- 

- अरी -» अवरि > अवलि - अवली देवारी' मेघावरि “, रोमावलि'*, रोमावली ।** 

“ आर -आरि -> आरा सोवनार', सोवनारि, सोवनारा ' (स्वप्नागार) | 


-“ई - बतीसी" (समृह वाचक ) । 
“ऊ “- बॉल" (बॉह में पहने जाने वाले एक आभूषण का नाम )। 


- ओड़ा - हथोड़ा* (हाथ के कड़े) । 

“ ओरी - हथोरी" (हथेली) । 

- ओछी - मुगौछी* (मूग का एक नमकीन खाद्य पदा्थ ) । 

“ औटा - जोगौटा"', चंदनौठा ।*' 

“ औरा - मसौरा" (कबाब, मास से बना हुआ एक पदार्थ), मुगौरा"” (मूग से 
बता हुआ एक पदार्थ) । 
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“ औओरी - मेथौरी' (मेथी से युक्त एक विशेष प्रकार की बडी), डुभूकौरी, 
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'र्‌ 


गरम पानी मे पकाई जाते वाली बरी, डुबक-+बरी ), बरोरी' (बडी 
का एक विशेष भेद ) । 


- गम - बिहंगम, तुरंगम ।” 
“ता “ गोपीता", देवता" (समूहवाचक ) । 


- रू. - पँखेरू ॥ 
-ल - पायल 
-> ली - सहेली । 


“ वान - बदिवान' (कंदी) । 
- वान - पकवान ।* 
- वार - कोटवार 
- हन- जडहन'', बडहन (उत्तर-पूर्व भारत मे उत्पन्न होने वाले धानो के नाम )। 
- हर - नेहर'", घधौरहर |” 


- हाऊँ - करिहाऊँ“, कोनहाऊँ ।* 


छा 


विशेषणवाचक प्रत्यय :--जायसी ने सज्ञा शब्दों मे पर-प्रत्ययो का योग कर 
कुछ विशेषणों की भी रचना की है। इस प्रकार के प्रमुख पर-प्रत्यय --आ,-आरू,-आल, 
“इक,-हला,-ईन,-ईलि,-ई ली,-ए,-ल,--बंत,--वती,--बाँती,-वारि तथा-हा है, पथा-- 





“आ - गेरुआ । 
- आरू - मयारू । 
“ आल - दयाल ।'' 
- इक “- औहिक। 
- इला - पुरुबिला । (पूर्व का- यहाँ पूर्व जन्म से तात्पर्य है) 
“ ईन - कुलीन 
- ईलि-ईली- रंगीलि, * छबीली |” 
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>ए - पंडआए * (पैंडुआ- बंगाल- के बने हुए) ॥ 
>ल - सीतल । 

- वंत - वती - वॉती - धनवत,' गुनवती, रूपवॉती ।' 

- वारि - घूँघरवारि' (घुँघराली) । 

“हा - खुमरिहा ।* 


कुछ विशेषणों की रचना विशेषण-शब्दो मे पर-प्रत्यय जोड़कर की गई है। इस 
प्रकार के प्रमुख रचनात्मक पर- प्रत्यय तथा सम्बद्ध उदाहरण इस प्रकार है - 


- अ(व श्रुति)- हरुव, गरुव । 

-“ अर “- हरिअर ।” 

“ इल -“ करिल (काले )। 
- एर-एरी- जठेर, बडेरी ।** 

“ एला ->एली - अकेला, नवेली ।! 
>ल +- नवल 

->वा - करुवा, गरुवा । 
“- सर ->सरि - दोसर"', दोसरि 


समास 


पूर्वे-प्रत्ययो तथा पर- प्रत्ययों के अतिरिक्त विभिन्‍न शब्द भी मिलकर वृहत्‌ शब्द 
की सृष्टि करते हैं। स्वतत्र शब्दों के मेल से बने हुए इस प्रकार के शब्द को समास कहते 
है। शब्द-रचना की दृष्टि से समास नवीन शब्दो के निर्माण मे विशेष साधक होते है। 
वाक्य में शब्दों का योग समास द्वारा एक शब्द का रूप ले लेता है अत समास के लिए यह 
आवश्यक है कि उसकी रचना मे दो या दो से अधिक शब्दों का योग हो । जायसी की 
भाषा में समास बहुधा दो शब्दों से ही मिल कर बने है। संस्क्ृत-शैली के लम्बे-लम्बे समासो 
का अभाव है।' प्रयुक्त समास सर्वथा सहज तथा स्वाभाविक रूप मे आए है। 
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२१. संस्कृत-शेली के लम्बे-लम्बे समासो को अपनाने की प्रवृत्ति हिन्दी तथा उसकी 
किसी भी बोली में नहीं है । यत्र-तत्र 'जनमनमजुमुकरमलहरनी”' (रामचरितमानस) 
जैसे प्रयोग भले ही मिल जावें किन्तु ऐसे उदाहरण विरल है। जन-भाषा मे तो दो अथवा 
अधिक से अधिक तीन शब्दों के समास ही उचित एवं मधुर लगते है । 
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हिन्दी समासो की रचना तत्सम और तत्सम, तत्सम और तद्भव, तड्भव और तड्भूव, 
हिन्दी और हिन्दीतर, हिन्दीतर और हिन्दीतर शब्दो के योग से होती है। इनमे तत्सम और 
तत्सम तथा तझ्भूव और तद्भव शब्दों से बने हुए समासो की बहुलता है। तत्सम और तद्भव 
शब्दों के योग से बने समास अधिक नही है। हिन्दीतर शब्दों के साथ हिन्दी के तत्सम और 
तझ्भव दोनो ही शब्दों का योग होता है। जायसी-काव्य मे तज्भव और तझ्भव शब्दों के योग 
से बने समासो की प्रधानता है, अन्य वर्गो के अन्तर्गत आने वाले समास अपेक्षाकृत कम सख्या 
मे प्राप्त होते है। विविध भेदों के उदाहरण इस प्रकार है -- 


(क) तत्सम-+-तत्सम - राजसभा,'कटिमडन,' रुडमाल,' गिरिजापति,' महाजन ।" 
(ख) तत्सम--तझ्भव - मदमॉती,' रसलेवा,' जगजाने,” कैवलपत्र,' पुहुमिपति ।* 
(ग) तद्भव+तझ्भूव -हथकरी,' चिरिहार,' देशनिकारा, मैझधार,' फुलझरी।'* 
(घ) विदेशी +विदेशी - उमरामीर,'' सहमाँत," सिरताज,/ अलावलसाही ।** 
(च) हिन्दी-+-विदेशी - कठहँडी, जन्नकमान ।* 


सभी परम्परागत प्रमुख समासों के - इन्द्र, तत्पुरुष, अव्ययीभाव, कर्मंधारय, द्विगु 
तथा बहुब्नीहि के - प्रयोग लक्षित किए जा सकते है। इनके कतिपय उदाहरण इस प्रकार है--- 

दन्द्र समास--(अ ) निम्नलिखित समस्त पदों मे केवल दो पदों का समास हुआ है- 
सुख सांति, माता पिता, राजा रानी, हाथ पाँड, ' जोगी जती,  चक्‍क चकोरो, " तंत 
मंत, हाट बाठ, कोरो पंडो,  गाँग जउन, सारो सुबा तथा सनि सानिक आदि। 

(आ) कुछ प्रयोगो मे दो से अधिक पदो का सयोग भी मिलता है - 

पंडित गुनि सामुद्रिक तथा जोगी जती सन्यासी ' । 


(३) (एकार्थंक) सहचर-शब्द सहित समास--गिरि पहार, सखी सहेली,  जगत- 
संसारा, जिया जंतु तथा भोग भुगुति आदि । 
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(ई) अनुचर शब्द सहित सम्रास - पानफूल, सया मोह, खेस कुसल,' भोग बेरास,' 
पंखि पतंग,' नदी नहर तथा रहस कोड” आदि | 


(3) प्रतिचर शब्द सहित समास - रात दिन, परगट गुपुत, सित्र सत्रु,” 
दूबर बरिअ,' राउ रांक' तथा गुन अवगुन आदि। 


(ऊ) अनुकार या ध्वन्यात्मक शब्द सहित समास - उबरे दढुबरे, अहोरि बहोरी'' 
तथा आस पार्स आदि । 


तत्पुरुष समास जायसी-काव्य में तत्युरषः समास के विविध भेदों से सम्बद्ध बहुत 
प्रयोग मिलते है-- 


(अ) कर्म तत्पुरुष - सतवादी *, जिउलेवा, भिखमंगा। 

(आ) करण तत्पुरुष - अगिदधा ', रसभरी ', नगजरी । ' 

(इ) सम्प्रदान तत्पुरुष - धरमसार, ' घोरसारा , हथकरी । 

(ई) अपादान तत्पुरुष - देसनिकारा , बदिमोख ” (बन्दीगृह से मोक्ष) । 

(3) सम्बंध तत्पुषएष - कठहुंडी ', जड़काला , रजाउरि ।* 

(ऊ) अधिकरण तत्पुरुष - बनबास, रनबादी' , घरपोई । 

(९) नजर तत्पुरुष (निषेधात्मक)- अनपत, अनरुचि, अकाज 

(ऐ) उपपद तत्पुरुष - इस प्रकार के तत्पुरुष समास का द्वितीय पद ऐसा क्ृदन्त 
होता है जिसका स्वतन्त्र रूप मे प्रयोग नहीं होता । जायसी-काव्य में ऐसे कतिपय प्रयोग 
मिलते हैं, यथा--बठपार", मेंसखवा । 

अव्ययोभाव सभास निडर'', निधरक”, निछोही ।* 


जायसी की रचनाओ मे सस्क्षत पद्धति के अव्ययीभाव समास (आ, 'प्रति', 'यावत्‌ 
तथा “वि” आदि अव्ययो से युक्त) नहीं प्राप्त होते । सस्क्ृत के “प्रतिदिन, 'प्रतिवर्ष' आदि 
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अव्ययीभाव समासो के विग्रह (प्रतिदिनम्‌- दिने दिने प्रतिदिनम्‌) पर ध्यान देने से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि वहा सज्ञा की द्विरक्ति मिटाने के लिए ही 'प्रति' का उपयोग किया गया 
है । हिन्दी और उसकी विविध बोलियो मे “प्रति' का उपयोग न कर सजन्ञा की ही द्विरक्ति 
करके अव्ययीभाव समास का गठन होता है। जायसी की रचनाओ मे इस प्रकार के प्रयोग 
भी अनेक स्थलो पर प्राप्त होते है, यथा--दिन दिन', घर घर ।* 

करमंधारय समास : (क) विशेषण-पूर्व पद- सहाजन, कड़ दाना ।* 

(ख) विशेषणोत्तर पद - देसतर', राजेसुरमहा । 

(ग) सध्यमपदलोपी - ग्रब” (गुड मे उबाला हुआ आम), खडवानो (खाड 
मिला हुआ पाती) । 

(घ) उपमानपुर्वेपद - ससिमृख ।* 

(च) उपसानोत्तर पद - करपल्‍लौ”, नेनसर । 

द्विगु - चौबारा', चौराहा, अठखभा  । 

बहुत्रोहि समास - (३) व्यधिकरण बहुतन्नीहि - इसमे पूवंपद विशेषण नही होता । 

गठिछोरा' (गाठ छोर (खोल) लेते है जो अर्थात्‌ ठग), रथवाहँ (रथ का वहन 
करते है जो अर्थात्‌ घोडे ), फुलचुही” (फूल चुसती है जो, एक पक्षी-विशेष ) । 

(ज) समानाधिकरण बहुन्नीहि - पूर्वपद विशेषण और उत्तर पद विशेष्य-- 

चतुर्भुज (चार भूजाओ वाले, विष्णु), छपद (छ पैरो वाला, भौरा), 

तवंचर  (ताम्रचूडा है जिसकी, मुर्गा) । 

उक्त सभी प्रयोगो को देखने से यह स्पष्ट है कि जायसी के काव्य मे लगभग सभी 
प्रकार के समास प्रयुक्त हुए है । इन समासो में तत्पुरुष समासो की प्रधानता है। जायसी 
की समास-शेली के सम्बन्ध से एक महत्वपूर्ण तथ्य यह भी है कि बहुत से समासो मे अरबी- 
फारसी की समास-रचना-पद्धति का प्रभाव स्पष्ट है। इस समासो में पहला पद भेद्य है और 
दूसरा पद भेदक है, यथा-- किरिनरबि (रवि की किरण), लोकपखान (पान की 
लीक ), भोजन पेम  (प्रेम-पूर्ण भोजन ), दसन गयंद  (गयद के दसन) सनि भागु ' (भाग्य 
की मणि), बान बिखू (बिखबान ), खरग पोलाद ” (पोलाद की खरग) आदि । यह हिन्दी 
समास रचतना-शैली के सर्वंथा विपरीत है । अरबी-फारसी के समासो की तुलना में इस प्रकार 
की समास-योजना थोडी भिन्‍न है और वह इस अर्थ मे कि उनमे जो विभक्ति जुड़ी होती है 
(दर्दे दिल, दीवाने हाली, दास्ताने उर्दू आदि) वह इन समासो में नही है। 
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कला-पक्ष 


पण्डितराज जगन्नाथ ने रमणीयता को ही काव्य का मूल प्रवृत्ति-निर्मित्त माना है। 
उनका मत है कि रमणीयता अर्थ में ही रहती है और उसकी अभिव्यक्ति 'शब्द' (भाषा) 
द्वारा होती है। पण्डितराज के मतानुसार अर्थ की रमणीयता को व्यक्त करने वाला शब्द 
काव्य है। । भामह ने भी काव्य मे शब्द और अर्थ की अवस्थिति को महत्व दिया है'। ये 
आचाय॑ रीति को काव्य की आत्मा मानने मे वामनाचार्यी से सहमत भले ही न हो किन्तु 
साहित्य-सर्जद में भाषा और शब्दों के प्रयोग का महत्व इनकी दृष्टि मे भी कम नही है। 
वस्तुत रमणीयता का बहुत कुछ अश भाषा पर निर्भर होता है। भाषा भावों की वाहिका 
होती है अत उनके रसास्वादन के लिए भाषा का समर्थ, सशक्त, सच्तुलित तथा 
सुव्यवस्थित होना आवश्यक है | यदि भाषा अस्पष्ट हो अथवा शब्दाडम्बर के कुहासे से घिरी 
होने के कारण धूमिल हो तो उसकी कोई उपयोगिता नही क्योकि उस दशा में साहित्यकार 
का सर्वेद्य सर्वंथा निष्फल हो जायगा । सच्चा कवि भावावेश मे लिखता है अतएवं सच्ची 
या उच्च कोटि की कविता में भाषा भावानुगामिनी होती है। भाषा के अनुपयुक्त होने 
से कवि की सारी भावुकता तथा सवेदनशीलता उसके हृदय तक ही सीमित रह जाती है। 
उसकी सम्यक्‌ अभिव्यक्ति तक सम्भव नहीं, भाव का साधारणीकरण तो बहुत दूर की बात 
है। यह सवंथा सत्य है कि कविता का भाव हृदय मे उत्पन्न होता है किन्तु अनुभूत भाव, 
कल्पना या विचार को सुन्दर शब्दों मे व्यक्त कर देवा ही कला का कर्म है। कविता की 


प्रमविष्णुता के लिए जिस प्रकार सुन्दर भाव आवश्यक है, उसी प्रकार सुन्दर भाषा भी । 
टाल्स्टाय ने इसी तथ्य का ध्यान रखते हुए कहा है-- 


'भाषा विचार का साधन हूँ । भाषा का इस्तेमाल लापरवाही से करने का मतलब 
है विचार में लापरवाही करना।' ४ 








१. रमगीयाथ्थेप्रतिपादकः शब्द: काव्यम्‌ । रसगंगाधर, ११ 

२. शब्दाथों सहितो काब्यम्‌ । काव्यालंकार १।१६ 

३. रीतिरात्मा काव्यस्यथ। काव्यालंकारवुत्ति ११२१६ 

४ कोल्स्तॉन्तित फेदिन लेखक और उसकी कला-अनुवादक-अम तराय, आलोचना 
अक्टूबर, १६५४ प्‌ृ० ४६ । 
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एक अन्य रूसी लेखक ने साहित्य में भाषा की महत्ता पर अपने विचार व्यक्त 
करते हुए कहा है-- 

“लेखक की कला की बात करते समय हमें सबसे पहले भाषा की बात करनो 
चाहिए। भाषा वह चीज है और सदा रहेगी जिससे लेखक अपनो इमारत खड़ी करता है । 
साहित्य की कला शब्दों की कला होती है । साहित्य के रूप-गठन जेसा महत्वपूर्ण तत्व 
भी भाषा के महत्व से गोण होता है। कोई साहित्यिक कृति कभी अच्छो हो ही नहीं 
सकती अगर उसकी भाषा दरिद्र हो ।” 


भावो के अभिव्यजन का अनिवार्य माध्यम होने के फलस्वरूप भाषा का साहित्य मं 
विशिष्ट महत्व है । 


भाषा का लक्ष्य विविध भावों की सामान्य अभिव्यक्ति ही नही है। वह काव्य म 
प्राण-प्रतिष्ठा करती है। उसकी तो विशिष्टता यह है कि उसमें हृदय की प्रतिध्वनि सुनाई 
दे । इसीलिए कुशल कवि के हाथ में पडकर उसका सौन्दर्य और भी अधिक निखर 
उठता है। सामान्य भाव भी सुन्दर भाषा के सम्पक में आकर रमणीक प्रतीत होने लगते 
है, उत्कृष्ट भावों तथा सुन्दर भाषा का सयोग तो साक्षात्‌ मणिकाचन सयोग ही होता 
है । कुशल कवि की भाषा गम्भीर रत्नाकर के समान होती है, जिसमे जितना बेठा जाता 
है, उतने ही सुन्दर रत्न हाथ लगते है । भाषा की इसी विशेषता को लक्ष्य करके एक 
विद्वान ने कहा है-- 


'कवि की भाषा उसके हृदय तथा मस्तिष्क के ऐसे संदेशवाहक हे जो उसके अभीष्ट 
भाव को तो पूर्णतया हृदयंगस किये रहते हे, परन्तु प्रत्येक श्रोता या पाठक के लिए उतना 
ही रहस्य उद्घोषित करते हे जितने को आत्ससात्‌ करने को सानसिक योग्यता उससे 
होती है । वे कवि के भाव-कोष के मुक्त, परन्तु सुचत्र दाता हे और पात्रता के अनुसार 
ही अर्थ-दान दिया करते हे । 


भाषा का यह अर्थ-गाम्भीर्य उसके निजी महत्व तथा भाव-सौन्दर्य दोनों के लिए 
ही उपयोगी है, किन्तु यही पर एक समस्या उठ खडी होती है कि भाषा का सौन्दर्य 
और उसके मृल्याकन की कसौटी क्‍या है ? क्या भाषा को अलक्ृत, दार्शनिक या दुरूह 
बना देना ही उसे सुन्दर और प्रभावशाली रूप प्रदान करता है ” क्या मधुर 
शब्दों के प्रयोग मात्र से ही कविता मधुर हो जाती है या कठिन शब्दों के एकत्रीकरण से 
ही काव्य मे गाम्भीय आ जाता है ” सच तो यह है कि विलष्ट शब्दों का एक स्थल 
पर सग्रह ही भाषा का सौन्दर्य-विधायक नहीं हो सकता। इस प्रकार के प्रयास से 
भावाभिव्यजना मे व्याघात पहुँचने की सम्भावना ही अधिक है। उत्कृष्ट भाषा के लिए 





१. वही, पृ० ४६ । 
२. “ज्यों ज्यों निरखत सूक्ष्म गति, सोल रहीम विसाल । रहीस दोहाबली, २४१॥ 
३. डॉ० प्रेमनारामण टण्डन : सुर की भाषा, पृ० २७२-३७३ | 
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शुद्धता, सरलता, स्पष्टता, यथार्थता, औचित्य, सामजस्य, सजीवता तथा अर्मस्पशिता आदि 
गुणो की आवश्यकता होती है । इन्ही से साहित्यकार की भाषा में वह मोहिनी शक्ति 
उत्पन्न होती है जो सहृदयो को विमुग्ध कर देती है। भाषा के यही सीन्‍्दर्ये-वर्धक 
तत्व उसके कला-पक्ष के अन्तर्गत आते है और इन्ही की कसौटी पर कवि-विशेष की 
भाषा को परख कर उसका उचित मूल्याकत किया जाना चाहिए । इसके साथ ही 
कवि की काव्यशास्त्रीय अभिज्नता, तद्विषयक दृष्टिकोण तथा भाषा सम्बन्धी मान्यता 
से परिचित होना भी आवश्यक है क्योकि इनकी पृष्ठभूमि मे ही भाषा के कला-पक्ष का 
विवेचन समुचित रूप से सम्भव है। 


जायसी ने अपने पाण्डित्य एवं कवित्व के सम्बन्ध मे अत्यधिक सयम तथा शील से 
काम लिया है' और अपना परिचय “कबिन्ह केर पछिलगा” के रूप मे दिया है। 
जायसी के काव्य-शास्त्रीय ज्ञान के सम्बन्ध मे विशेष अन्तर्साक्ष्य भी नही प्राप्त होते । 
उनके काव्य में रस, रसाग, छनन्‍्द तथा अन्य काव्यशास्त्रीय अगो से सम्बद्ध कतिपय 





१. जायसी ने एक स्थल पर यह कहा है-- 


एक नेन कवि मुहम्सद गुनी | सोइ बिसोहा जेईं कबि सुनो। 
चॉद जइस जग विधि ओऔतारा | दीन्ह कलंक कौन्ह उजियारा । 
जग सूझा एकइ नेताहाँ। उवा सुक अस नखतन्ह माहाँ। 
जों लहि अबहि डाभ न होई। तो लहि सुर्गेध बसाइ न होई। 
कोन्ह समुद्र पानि जो खारा। तो अति भएउ असुझ अपारा। 
जौं सुमेह तिरसूल बिनासा। भा कचनगिरि लाग अकासा। 
जो लहं घरी कलंक न परा | काँच होइ माह कंचन करा। 


एक नेन जस दरपन ओ तेहि निरमल भाउ । 
सब रूपवंत पाँव गहि मुख जोर्बाह कइ चाउ ॥ प० २१॥१-६ 
किन्तु इसे गर्वोक्ति कहा जाना उचित नहीं हे । इस स्वाभिमानपूर्ण कथन में जायसी 

का चोट खाया हुआ हृदय बोल रहा हेँ। यह सत्य है कि जायसी कुरूप थे तथा उन्हें 
कुरूपता के कारण ही उपहास का पात्र बनना पड़ा (जेईं मुख देखा तेईं हँसा), ऐसी दशा 
में यह सम्भावना उचित ही जान पड़ती हे कि कवि ने क्षुब्ध होकर अपने उपहासकर्ताओं 
को इस प्रकार का मुँहतोड़ उत्तर विया हो। उपर्युक्त उद्धरण की अतिभ पक्ति---“सब 
रूपबंत पा गहि मुख जोर्वाह कइ चाउ, -में 'रूपवत' शब्द का प्रयोग तथा अपने सम्बन्ध 
में निम्नलिखित उक्ति-- 


जेई मुख देखा तेईं हँसा सुना तो आए आँसु । 


में काव्य-सोध्ठव के साथ ही शारीरिक कुरूपता का उल्लेख और अन्य स्थलों पर आत्म- 
श्लाघा का अभ्नाव इसी अनुमान की पुष्टि करते हे । 


पृष्३े 


शब्दों, यथा- भाषा, चौपाई, पिंगल', दसई अवस्था (दशस अवस्था - मरण) 
बोीर,, सिगार,', कबि,' कबित तथा कब्िता- का उल्लेख हो गया है किन्तु 
इतने सीमित” शब्द-प्रयोगो के आधार पर कवि की काव्य-शास्त्रीय अभिनज्ञता के 
सबंध मे निर्णय दे देना सम्भव नही । इसके अतिरिक्त, जैसा पहले कहा जा चुका है, जायसी 
ने किसी भी स्थल पर भाषा-विषयक निजी मान्यता का भी उल्लेख नही किया है जिसकी 
सहायता से भाषा-प्रयोग के सबंध मे उवका दृष्टिकोण ज्ञात हो सके । अतएवं अन्य साधनों 
के अभाव में उनकी रचनाओ मे उपलब्ध वर्णनो के आधार पर व्यापक मानदडो द्वारा ही' 
उनकी भाषा के कला-पक्ष का विश्लेषण सम्भव है । 


भाषा के चार अग होते है-ध्वनि (वर्ण), शब्द (पद), वाक्य तथा अर्थ । भाषा के 
गठन तथा रूप-निर्माण में प्रथम तीन का विशेष महत्व है। इन सबकी विशेषताओं से युक्त 
होकर ही भाषा का वह सयोजित रूप सामने आता है जो साहित्यकार की कर्म-विधान- 
क्षमता का द्योतक होता है । अस्तु ॥ इस तथ्य का ध्यान रखते हुए ही भाषा के प्रत्येक अग 
के कलात्मक स्वरूप पर प्रथक-पृथक विचार करता उपयुक्त होगा । सबसे पहले वर्णगत 
विशेषताओ को ले। 


वर्ण-योजना--भाषा की सामग्री शब्द और शब्द की सामग्री वर्ण है। प्रत्येक वर्ण 
में अपनी-अपनी ध्वनि होती है। समुचित वर्णो के प्रयोग से शब्दों का सौदर्य निखरता है 
अन्यथा कविता फीकी हो जाती है ।* कवि वर्णो के विशिष्ट तथा अनुकूल सामजस्य से ही 
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१०. कवि की कृतियों का (विशेषत. “पद्मावत' का, अन्य कृतियों मे कवि का 
दृष्टिकोण अधिक अध्यात्मोन्मुख रहा है) अध्ययन करने से यह स्पष्ट रूप से प्रकट हो जाता है 
कि उन्हे काव्य-पद्धति तथा भाषा और साहित्य का अच्छा ज्ञान था। यह तो निश्चयपूर्वक नही 
कहा जा सकता कि जायसी ने इस काव्य-पद्धति की शिक्षा किससे और कहाँ प्राप्त की, किन्तु 
काव्यान्तगंत विविध अलकारो की योजना, कविप्रसिद्ध उक्तियो का समावेश (विशेष रूप 
से नख-शिख वर्णन मे) तथा प्रबध-काव्य के निर्दिष्ट वर्ण्य विषयों (नगर, हाट, गढ, स्त्री, 
पशु, पक्षी, जलक्रीडा, समुद्र-यात्रा, ऋतु आदि) का सन्विवेश उनके काव्य-पद्धति-विषयक 
परिज्ञान का सम्यक परिचय देते है। 

११. “कविता एक अपूर्वे रसायन है। उसके रस की सिद्धि के लिए बडी सावधानी, बडी 
मनोयोगिता और बड़ी चतुराई आवश्यक होती है । रसायन सिद्ध करने मे आँच के न्यूनाधिक 
होने से जैसे रस बिगड जाता है, वैसे ही यथोचित शब्दों का उपयोग न करने से काव्यरूपी 
रस भी बिगड जाता है। किसी-किसी स्थलविशेष पर रुक्षाक्षर वाले शब्द अच्छे लगते है, परन्तु 
और सर्वत्र ललित और मधुर शब्दों का ही प्रयोग करना उचित है। शब्द चुनने मे अक्षर-मेत्री 
का विशेष विचार रखना चाहिए। (प० महावीर प्रसाद द्विवेदी रसज्ञ-रंजन, पृ० ७) 


१८४ 


मनोवाछित प्रभाव उत्पन्न करने मे सफल होते है, इसीलिए वे शब्द-योजना मे वर्ण-विन्यास 
पर विशेष बल देते है। सुन्दर वर्ण-योजना अपने वर्ण-सगीत से उस वातावरण को सहज ही 
उत्पन्न कर देती है जिसमे सहृदय को काव्यार्थ का रसानन्द प्राप्त होने के पूर्व ही रसानुकल 
पृष्ठभूमि मिल जाती है। यदि किसी कोमल तथा सुकुमार भाव के वर्णन में कर्णकटु वर्णों 
का आधिक्य हो तो बह वर्ण-विन्यास उस स्थल पर अनुचित होगा । कोमल रसो तथा भावों 
का चित्रण कोमल तथा मधुर वर्णो से निर्मित शब्दों द्वारा और अकोमल रसो और भावनाओं 
का प्रकाशन परुषवर्णयुक्त शब्दों द्वारा ही सफलतापूर्वक हो सकता है। आचार्यों ने इसी- 
लिए साहित्य मे रीतियो' तथा वृत्तियों' का विधान किया है। माधुर्यादि गुणों का भी 
वर्ण-योजना से घनिष्ठ सम्बन्ध है  जायसी के काव्य मे उक्त विविध रीति, वृत्ति तथा गुणों 





१. रीति शब्द का अर्थ है, मार्ग, पद्धति, प्रणली, शेली आदि | भावषादि के उत्कर्ष 
का ध्यान रखते हुए विशिष्ट रचना को ही रीति कहते हे । विशिष्ट पदरचना रीतिः। 
विशेषोगुणात्मा । -काव्यालकारसूत्र (१२७) आचार्यो ने रीति के तीन प्रमुख भेद भाने हे - 
वेदर्भी, गोडो तथा पाञ्चाली । वेदर्भी साधुयव्यजक वर्णो की ललित रचना होती है और 
गोडी ओज: प्रकाशक वर्णो से आडस्बरपूर्ण, पांचाली में इनके अतिरिक्त अन्य वर्ण आते है । 

२. वृत्तियां नाटक तथा काव्य दोनों में अपना विशिष्ट स्थ,न रखती हे- 

शब्दतत्वाश्रयाः कश्चिद्‌ अथंतत्वयुजोपराः । ध्वन्यालोक ( ३३४८) 

काव्य में वृत्ति-विचार अनुप्रास-भेद के अन्तर्गत होता रहा है। भामह, उद्भठ आदि 
आचार्यों ने वृत्यानुप्रास के अन्तर्गत तीन प्रकार की वृत्तियो का उल्लेख किया है-परुषा, उप- 
नागरिका तथा ग्रास्या कोमला। परुषा में रेफ, स, श आदि परुष वर्णों की बहुलता होती 
है। अन्य दो में मधुर तथा कोमल वर्णों की अधिकता होती है । हेसचंद्र ने इन तीनों बृत्तियो 
को अनुप्रास जाति के स्थान पर “वर्ण-सघटना' कहा है। 

३. यहाँ गुणो से अभिप्राय (सम्सट तथा अन्य ध्वनिवादी आचार्यो के अनुसार) 
केवल तोन गुणों - माधु ये, ओज तथा प्रसाद से - ही है। 


४. अनेक आचायों ने गुणों की वर्णधम्मिता का प्रतिपादन किया है किन्तु काव्य- 
प्रकाशकार इससे सहमत नही है। उनका कथन है कि जिस प्रकार शौर्यादि आत्सा के ही गण 
हैँ, आकार के नहीं उसी प्रकार माधुर्यादि भी काव्य की आत्मा के ही गुण हे । (काव्यप्रकाश 
८।६६) प्रश्न उठता है कि गुणो का भाषा से किसी प्रकार का सम्बन्ध हे भी अथवा नहीं । 
इस सम्बन्ध मे यह उल्लेखनीय हूँ कि जिस प्रकार शौय मानसिक गण तो अवश्य है किन्तु 
उसका बाह्य रूप सुगठित शरीर में भी झलकता है इसी प्रकार माधुर्यादि गणो का भी वर्णों 
ओर पदों से सम्बन्ध होता है। व्यग्य-व्यजक भाव से (रस तथा गुण व्यंग्य और शब्दार्थ 
व्यंजक) गुणादि का शब्दार्य पर निर्भर रहना आवश्यक हैँ और भाषा तथा गुण का यही 
सम्बन्ध हैं। सम्सट ने भी सम्भवत इसीलिए “न तु वर्णाताम्‌ 'लिखकर भी साधुर्यादि में प्रयोज्य 
बर्णो की व्यवस्था की है। (काव्यप्रक श 5।७४,-७५) 


पृष्ण 


की दृष्टि से वर्ण-योजना का वेभव देखने को मिलता है। यहाँ सक्षेप मे इन पर दृष्टिपात 
करना समीचीन होगा । 


माधुयंगुण, सधुरावृत्ति और वैदर्भी रीति --इन तीनो मे ही प्रयुक्त होने वाली 
शब्दावली के अतर्गेत ट, ठ, ड, ढ को छोड कर अन्य चारो वर्गो के स्पर्श वर्ण; ड, व्य, ण, 
न तथा म, हस्व र; समासरहित अथवा अल्प समास वाली कोमलकान्तपदावली तथा 
मधुर ओर ललित वर्ण-योजना के दर्शन होते है। इस प्रकार की विशेषताओ से युक्त भाषा 
की आवश्यकता मुख्यत सरस और मामिक प्रसगो मे होती है। 'पद्मावत' मे श्रृंगार के दोनो 
पक्षों सयोग तथा वियोग-का विस्तार से वर्णन करने के कारण कवि को इस प्रकार की 
मधुर वर्ण- योजना करने का अवसर बराबर मिला है। यहाँ एक उदाहरण प्रस्तुत है--- 


रितु पावस बिरसे पिउ पावा। सावन भादों अधिक सोहावा । 
कोकिल बंन पांति बग छूटी ।धनि निसरी जेउ बीर बहुटी । 
चमके बिज्जु बरिस जग सोना । दादुर मोर सबद सुठि लोना। 
रंगरातो पिय संग निसि जागे। गरजे चमकि चौंकि केंठ लागे । 
सीतल बुंद ऊँच चौबारा । हरियर सब देखिअ संसारा। 
मले समोर बास सुखबासी । बेइलि फूल सेज सुख डासी। 
हरियर भुम्मि कुसुंभो चोला। भा पिय संगस रचा हिडोला ।' 


उपर्युक्त अश सयोग शूंगार का है। इसमे प्रयुक्त एक सौ उनसठ वर्णो मे से केवल 
छ टवर्ग के है। इनमे भी 'डासी' मे 'ड' कुछ खटकता है, उसके अतिरिक्त अन्य परुष 
वर्णो की परुषता भी मधुर वर्णो के सम्पर्क मे आने से समाप्त सी हो गई है। संयुकताक्षरों 
का अभाव है। माधुयें गुण के प्रधान उपजीवक '“न' तथा हृस्व 'र' के प्रचुर प्रयोग प्राप्त 
होते है। अनुस्वार तथा उससे प्रभावित सानुनासिक वर्ण भी माधुूर्य की सृष्टि कर रहे है । 


वियोग श्वुगार के छन्‍्दो मे भी इस प्रकार की मधुर वर्ण-योजना मिलती है। नागमती 
के विरहोद्गार अत्यन्त प्रभावशाली है। हृदय की सारी व्यथा और वेदना मधुर 
वर्णावली मे लिपटकर और भी मभर्मस्पर्शी बन गईं है-- 


(अ) चसमकि बीज घन गरजि तरासा । बिरह काल होइ जीउ गरासा। 
बरिसे भघ। झेंकोरि झेंकोरी । मोर दुइ नेन चुवहि जसि ओरी । 
पुरवा लाग पुहुसि जल पुरी। आक जवास भई हों झूरी। 
धनि सूखी भर भादों माहों। अबहूँ आइ न सोंचसि नाहाँ। 


(आ) कॉवल जौ बिगसा मानसर छार्राह मिले सुखाइ। 
अबहुं बेलि फिरि पलुहे जौ पिय सींचहु आइ। 








कमा 
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(इ) फागुन पवन झेकोरं बहा। चोगुन सीउ जाइ किमि सहा। 
तन जस पियर पात भा सोरा । बिरह न रहे पवन होइ झोरा । 
तरिवर झरे झरे बन ढाखा। भइ अनपत्त फूल फर साखा । 
करिनन्‍्ह बनाफति कीन्ह हुलासू । मो कहें भा जग दून उदासू । 
फाग कर्राह सब चॉचरि जोरी । मोहि जिय लाइ दीन्हि जसि होरी | 
जो पे पिर्याह जरत अस भावा । जरत मरत मोहि रोस न आवा | 
रातिहु देवत इहू मन सोरें। लागों कत छार ? जेऊ तोरें। 


यह तन जारों छार के कहों कि पवन उड़ाउ । 
मक्‌ तेहि मारग होइ परों कत धर जहाँ पाउ ।' 
उक्त सभी उदाहरणो मे कोमल तथा मधुर वर्णो का विन्यास है जिससे विप्रलम्भ 
भावना अत्यन्त मर्मस्पर्शी रूप मे व्यजित हुई है। 


ओज गुण, परुषा वृत्ति तथा गौडी रीति इस वर्ग के अतर्गत आने वाले द्वित्व वर्णों? 
सयुकत वर्णो, रेफ के सयोग तथा टवर्ग आदि कठोर वर्णो के प्रयोग अखरावट, आखिरी 
कलाम तथा महरी बाईसी मे नहीं प्राप्त होते । 'पदमावत' श्वगार-प्रधान काव्य है जिसमे 
प्रेम तथा उसकी सुकुमार अनुभूतियों को ही सर्वोपरि स्थान मिला है, फिर भी कथानक के 
अनुरोध से ग्रन्थ मे अनेक स्थानों पर- रत्नसेन सूली खण्ड ( दो० २६५ ), बादशाह चढाई 
खण्ड तथा राजा बादशाह युद्ध खण्ड (दो० ४८६-३३२ ), गोरा-बादल युद्ध-खण्ड (दो० ६२५- 
६३७) और रत्नसेन-देवपाल युद्ध खण्ड आदि मे (दो० ६४५-६४६)- युद्ध का वर्णन हुआ है । 
इनमे से प्रथम तथा अन्तिम में तो नाममात्र के ही वर्णन है। युद्ध का विस्तृत वर्णन अन्य दो 
खण्डो मे ही प्राप्त होता है। इन्ही से ओजपूर्ण वर्ण-योजना के कतिपय उदाहरण प्रस्तुत हे - 


क - गोरे देख साथ सब जूझा | आपन काल नियर भा बूझा। 
कोपषि सिंध सामुहं रन मेला । लाखन्ह सों नहिं मुरे अकेला । 
लई हांकि हस्तिन्ह के ठठा । जेसे सिंध बिडारे घढदा। 
जेहि सिर देइ कोपि करवारू। सिर घोरा टूटे असवारू। 
टूर्टहू कंध कबंध निनारे। साँठ संजीठि जानु रन डारे। 
खेलि फागु सेंदुर छिरिआवे । चाँचरि खेलि आगि रन धावे। 
हस्ती घोर आइ ज्ञो ढदूृका। उठ देह तिन्‍्ह रुहिर भभका। 

भे अग्याँ सुलतानी बेगि करहु एहि हाथ । 
रतन जात है आगें लिए पदारथ साथ ॥।' 

ख - छंका गढ़ जोरा अस कीन्हा । खसिया मगर सुरंग तेई दीन्हा। 
गरगज बाँधि कमाने धरीं। चलहि एक मुख दारू भरों। 
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हबसी रूसी ओ जो फिरंगी । बड़ बड़ गुनी ओ तिन्‍ह के संगी । 
जिनन्‍्ह के गोट जाहि उपराहों । जेहि ताकि तेहि चर्काह नाहों । 
अस्दधातु के ग्रोला छूर्टाहि। गिरि पहार पब्बे सब फटाहि । 
एक बार सब छूर्ठहाहि गोला। गरजे गेंगन धरति सब डोला। 


फूटे कोट फूट जस सीसा। ओदर्राह बुरुज पर्राह कौसीसा । 
लका रावट जसि भई डाह परा गढ़ सोइ। 
रावन लिखा जो जरे कहें किसि अजरावबर होइ।॥' 
ग- गरुअ गयद न टारे टरहों । टूर्टाह दत सूंड भुईं परहीं। 
घ-ठाठर दूढ टूठ सिर तासु । सिर सुमेर जनु टूठ अकासु ।* 


इन सभी उद्धरणो को देखने से ज्ञात होता है कि यद्यपि अन्य स्थलो की अपेक्षा इनमे 
टवर्ग का प्रयोग अधिक हुआ है तथापि द्वित्व तथा सयुकत वर्ण यहाँ भी विरल हैं। तुलसी के 
“बरक्खत', “करक्खत” तथा कटक्‍्कट कर्ट्ठाह' जैसे प्रयोगो और भूषण द्वारा प्रयुक्त 
“चंड-मुंड-भडासुर-खडिनि *, 'मुंडड्डर” तथा “रह्ठट्विल्लिय' जैसे शब्दों की टक्कर का एक भी 
प्रयोग जायसी-काव्य मे नही मिलता । यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि ओजादि 
के विषयो मे जायसी की विशेष रुचि नही थी इसीलिए वीररस के विविध भावों के अकन में 
भी ओज-गुणयुक्त वर्ण-योजना को अधिक स्थान नहीं मिल पाया है। 


प्रसाद गण, कोसला वृत्ति एवं पांचाली रीति : श्रवण मात्र से अर्थ की प्रतीति कराने 
वाले सरल और सुबोध शब्द प्रसाद गुण के अतर्गत माने जाते है। वर्ण-योजना की दृष्टि 
से सरल, समासरहित तथा ऋजु वर्णमाला प्रसादत्व उत्पन्न करती है। प्रसादगुणयुक्त पदावली 
के वर्णो मे न तो माधुर्य गुण की स्निग्धता होती है और न परुष वर्णों का खुरदरापन। 
उसमे सरलता तथा स्वाभाविकता का ही प्राधान्य होता है। जायसी के काव्य मे इस प्रकार 
की सरल, स्वाभाविक तथा प्रसाद ग्रुणयुक्त वर्ण-योजना भी प्रचुर स्थलो पर मिलती है। 
'पदमावत' में तो कवि ने श्गार तथा शिख-नख वर्णन मे आलकारिक भाषा का प्रयोग 
किया भी है किन्तु अखरावट, आखिरी कलाम तथा महरी बाईसी मे एकाध स्थलो को छोड- 
कर अन्य सभी स्थानों पर प्रसादगुणमयी भाषा ही प्रयुक्त है। कवि ने भाषा मे शब्दों के 
तदुभव तथा स्वाभाविक रूपो को ही अधिक महत्व दिया है, जैसे - 


क- अउर जो दीन्‍्हेसि रतन असमोला । ताकर मरम न जानइ भोला । 
दीन्हेसि रसना ओऔ रसभोगू। दीन्हेसि दसन जो बिहँसइ जोगू । 
दीन्‍्हेसि जग देखइ कहें नेना। दीन्हेसि स्वत सुनइ कहें बना । 
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दीन्हेसि कंठ बोल जेहि माहां। दीन्हेसि कर पल्‍लो बर बाहाँ। 
दीन्हेसि चरन अनूप चलाही । सोइ जान जेहि दीन्‍्हेसि नाही । 
जोबन मसरम जान पे बूढ़ा । सिला न तरुनापा जब ढूँढ़ा। 
सुख कर सरम न जानइ राजा । दुखो जान जा कहेँ दुख बाजा । 


कया क सरस जान पे रोगी भोगी रहइ निचित । 
सब कर मरम गोसाईं जानइ जो घट घट महें नित । 


ख- सा - साँसा जौ लहि दिन चारी। ठाक्र से करि लेहु चिन्हारो। 
अध न रहहु होहु डिठ्यारा। चीन्हि लेहु जो तोहि सेंवारा। 
पहिले सो जो ठाकुर कीजिय | ऐसे जियन सरन नहिं छीजिय । 
छाँड़हु घि3उ औ मछरी मांसू | सुखे भोजन करहु गरासू । 
दूध माँस घिउ करु न अहारू | रोटी सातनि करहु फरहारू। 
एहि विधि काम घटावहु काया | काम क्रोध तिस्‍्ना मद माया। 
तब बेठहु वज्ञासन सारी । गहि सुखसना पिंगला नारी। 


प्रेत ततु तस लाग रहु करहु ध्यान चित बॉधघि । 
पारधि ज॑ंस अहेर कहें लाग रहे सर साधि । 


ग- सवा लाख पेगम्बर जेते । अपने अपने पाए तेते । 
एक रसूल न बेठहिं छाँहां। सबही धूप लेहि सिर माँहा । 
घामे उमत दुखी जेहि केरी। सो का साने सुख अवसेरी। 
दुखी उमत तो पुन मे दुखी | तेहि सुख होइ तो पुनि से सुखी । 
पुनि करता के आयसु होई । उम्त हंकारु लेखा मोहि देई । 
कहब रसूल कि आयसु पावों । पहिले सब धरमी ले आवों । 
होइ उतर तिन्‍ह ही ना चाहों। पापी घालि नरक महें बाहों । 
पाप पुन्नि केते खरे होइ चहत है पोच । 
अस मन जानि मुहम्मद हिरवे सानेंउ सोच । 
उक्त सभी उदाहरणो में सयुक्ताक्षर का लगभग अभाव है। प्रत्येक शब्द मे ऐसे 
वर्ण गुथे है जो बोली के सहज रूप के अधिक निकट है। शब्दार्थ की सरलता तो स्पष्ट है 
ही, वर्ण-चयन भी सर्वेथा' स्वाभाविक है । कवि की दृष्टि किसी भी प्रकार के अलकरण 
अथवा चमत्कार-प्रदर्शश की ओर नहीं गई है। जायसी की माधुयग्रुणयुक्त और प्रसादगुण 
युक्त वर्ण-योजना मे यही प्रधान अन्तर है। माधूयेगुणयुकत वर्ण-योजना मे कवि ने कमनीयेता 
लाने की चेष्टा की है, अलकरण भी अपेक्षाकृत अधिक है किन्तु प्रसादगुण मे कवि का मन 
सहज तथा ऋजु वर्ण-योजना मे ही रमा है । 
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वर्ण-संगीत कविता और सगीत का जितना घनिष्ठ सम्बन्ध गीतो तथा पदो मे 
सम्भव है उतना दोहा, चौपाई जंसे छनन्‍्दो मे नही किन्तु जायसी की सहज शैली ने इन छन्दो 
मे भी गेयत्व उत्पन्न कर दिया है। वर्णो के प्रवाहपूर्ण कलात्मक सयोजन की प्रवृत्ति जायसी 
के काव्य को किस प्रकार सगीतमय बनाती चलती है, इसके अनेक उदाहरण प्रस्तुत किए 
जा सकते है । पद्मावती के नेत्रो के गतिशील लावण्य का वर्णन प्रस्तुत करने वाली इन 
पक्तियो मे ध्वनियो की सगीतमय योजना प्रत्यक्ष है - 
(क) पवन झकोर्राह देंहि हलोरा । सरग लाइ भु्‌ई लाइ बहोरा | 
जग डोले डोलत नेनाहाँ । उलटि अड़ार चाह पल माहाँ ।' 
(ख) समुंद हिडोर कर्राह जनु झूले। खंजन लुरराह मिरिग जनु भूलें। 
सुभर समुंद अस नेन दुई सानिक भरे तरंग। 
आवबत्‌ तीर जाएह फिरि काल भंवर तेहि संग ।' 
झकोरहि, हलोरा, लाइ, बहोरा, डोले, डोलत, उलठि, अडार, पल, हिडोर, झूले, 
लुराहि, भूले, सुभर, भरे, तरग, तीर, फिरि, काल और भवर आदि शब्दों मे 'र' और “ल' की 
स्वाभाविक वर्ण-मैत्री ने बरबस एक सगीतात्मकता की योजना कर दी है। 
कही-कही तो अत्यन्त सामान्य प्रसग के कथन भी इस वर्ण-सगीत के कारण बड़े 
सजीव हो उठे है, उदाहरणार्थ शेरशाह के दर्शन के लिए खडी हुई प्रजा का वर्णन करते हुए 
कवि कहता है-- 
सेदिनि दरस लुभानो अस्तुति बिनवइ ठाढ़ि । 
'मेदिनि दरस लुभानो' मे जो अनूठी मिठास है वह वर्ण-सगीत का ही तो प्रभाव है । 
इसी प्रकार---- 
मंदिर सदिर फुलवारी चोवा चंदन बास। 
निसि दिन रहे बसत भा छहु रितु बारहु मास । 


मैं सिहलदीप की असाधारण प्राकृतिक सुषमा, तथा -- 
चहुँ दिसि रही बासना फुलवारी असि फूलि। 
वह बसंत सों भूलो गा बसंत भोहि भूलि।' 
में पद्मावत्ती के बसत-पूजन की मुद्रा तथा वातावरण की मादकता की जो झलक 
है उसके भीतर झलकती हुई सगीत-माधुरी कवि के विशिष्ट वर्ण-विधान पर ही अवलस्बित 
है | बह बसंत सों भूली गा बसत ओहि भूलि' मे जिस स्वाभाविकता के साथ एक सरस 
व्यापार की जो सहज तथा माभिक अभिव्यक्ति हुई है वह किसी काव्यशास्त्रीय गुण-विधान 
का प्रतिफल नही है। उसमे कवि की सगीतात्मक वर्ण-योजना की ही कला विद्यमान है। 
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मात्राओ की सम्यक्‌ योजना से भी वर्णों का नाद-सौदर्य बढ जाता है। जिस 
प्रकार कवि ने विषय के अनुरूप वर्णो का चयन करके भाव-सौरस्य का सवध्धन किया है 
उसी प्रकार स्वरो के द्वारा भी वर्णों मे एक निराली छठा उत्पन्न कर दी है और उनके द्वारा 
वर्ण्य विषय को मनोरम बना दिया है। जायसी ने कई स्थलो पर एकमात्रिक हृस्व वर्णो 
का प्रयोग कर छन्द में वर्ण-सगीत का माधुय्य भर दिया है, यथा-- 


(अ) कंवल सूख पंखुरी बिहरानी। कन कन होइ मिलि छार उड़ानों। 
विरह रेति कंचन तनु लावा । चून चूत के खेंह मिलावा। 
कनक जो कन कन होइ बिहराई । पिय पे छार समेंदे आई । 
विरह॒ पवन यह छार सरीरू । छारहु आनि मिल्रा बहु नीरू। 

अबहुँ मया के आइ जियावहु बिथुरी छार समेंदि । 

नव अवतार होइ नई काया दरस तुम्हारे भेंठि । 
(आ) जल थल भरे अपुरि सब गंगन धरति सिलि एक । 

धनि जोबन ओगाह महँ दे बड़त पिय ठेक ।' 


संयोग-श्रुगारवर्णणन भे भी कवि ने इसी प्रकार हृस्व वर्णो की योजना कर भाषा 
को प्रभविष्णता तथा सगीतात्मकता प्रदान की है-- 
भा निरमर सब धरतनि अकासु | सेज सँवारि कीन्ह फुलडासू। 
सेत बिछावन ओ उजियारी। हँसि हँसि मिर्लाह पुरुष ओ नारी । 
सोने फूल पिरिथिसी फूलो। पिउ धनि सो धनि पिउ सों भूली । 
चख्‌ अंजन दे खेंजन देखावा। होइ सारस जोरी पिउ पावा। 
एहि रितु कंता पास जेहि सुख तिन्‍्ह के हिय माँह । 
धनि हँसि लागे पिय गले धनि गल पिय के बांह।' 
उक्त अश मे 'र', “न आदि के विन्यास से अनूठी मिछास आगई है। पहाँ यह उल्लेखनीय 
है कि जिस प्रकार के नाद-सौदययं तथा सगीतात्मक वर्ण-विन्यास की झलक हमे तुलसी, सूर,' 
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५. मानों साई घन घन अन्तर दासिनि । 

घन दासिनि दामिनि घन अन्तर, सोभित हरि ब्रज भामिनि । 

जमुन पुलिन सल्लिका मनोहर सरद सुहाई जासिनि। 

सुन्दर ससि गून रूप राग निधि अंग अग अभिरासिनि। 

रूप-निधान स्थाम सुन्दर घन, आनंद मन विश्रासिनि । 

खजन मौन मयूर हंस पिक, भाई भेद गज गासिनि। 

को गति गने सूर सोहत सग, कास विसोहों कासिनि। 

सूरसागर, पद १०४८। 
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अथवा नददास' मे यत्र-तत्र प्राप्त होती है वैसी संगीतात्मक वर्ण-योजना जायसी-काव्य मे 
नही दिखाई पडती किन्तु इतना निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि जायसीकृत 
वर्ण-योजना मे भी एक सहज सगीत है जो पाठक को आक्ृृष्ट किए बिना नही रहता । 


अनुप्रास-योजना --ताद-सौन्दर्य वर्ण-सगीत के लिए कविगण अनुप्रास के विविध 
स्वरूपो का भी आयोजन करते है । इनके प्रयोग से भी कविता मे संगीतात्मकता आ जाती 
है ।' जायसी के काव्य मे नाद-सौन्दर्य के निमित्त प्रयुक्त अनुप्रासों की योजना प्रयासरहित, 
स्वाभाविक तथा मनोहारिणी है । किसी-किसी स्थल पर अनुप्रासो का प्रयोग इतने सहज रूप 
मे हुआ है मानो कवि के शब्दभडार मे अनुप्रासयुक्त शब्दों के अतिरिक्त अन्य शब्द ही न 
हो, किन्तु अनुप्रास का नाद-सौन्दर्य शब्दों के भाव को कही दबने नही देता । उनका विन्यास 
भव्य अवश्य है, किन्तु वह इतना भडकीला नही है कि पाठको का ध्यान वर्ण्य विषय से 
हटकर आलंकारिक छटा मे ही उलझ जावे। अनुप्रास-योजना से काव्य मे कुछ स्थल तो 
अत्यधिक श्रुतिमधुर तथा सगीतमय हो गए है । अनुप्रास के विविध भेदो मे से लाटानुप्रास 
के अतिरिक्त अन्य प्रमुख भेद-छेक, वृत्ति तथा श्रुति वर्ण-योजना से ही सम्बद्ध है और सभी 
वर्ण-योजना मे सगीतात्मकता का सचार करते है, अत वर्ण-सगीत के अतर्गत जायसीकृत 
आनुप्रासिक प्रयोगो को भी देख लेना उचित होगा । जायसी-काव्य से उपरिलिखित अनुप्रासो 
के कुछ सुन्दर प्रयोग यहाँ उदाहरणार्थ प्रस्तुत है-- 


छेकानुप्रास-१. जो हेरा सो हेरान मुहमद आपुहि आपु महें । 
२. सेवरा खेबरा बानपरस्ती सिध साधक अवधूत ।' 
३- कुसुम माल अस मालति पाई।' 





थ्‌. नूपुर कंकन किकिन करतल भजुल मुरली। 
ताल मृदंग उमंग चग एकहि सुर जुरलोी। 
मदुल मुरज टकार, ताल झंकार मिली धुति। 
मधुर जनत्र की तार भवर गुंजार रही पुनि। 
तेसिय मुदु पद पटकनि चटकनि करतारन की । 
लटकनि सटकनि झलकनि कल कूुंडल हारन की। 
रासपचाध्यायी-स० डॉ० उदसनारायण तिवारी पु० ६६-६० 
२. हमारे (अर्थात्‌ भारतीय) साहित्य-शास्त्र में स्वीकृत शब्दालकार दो प्रकार के हैँ, एक 
तो वे जो मुख्यत सगोत का विधान करते है, जसे अनुप्रास । 
-डॉ० देवराज : साहित्यचिन्ता, पृ० १५। 
३. छेको व्यजनसघस्य सकृत्साम्यमनेकधा | साहित्यद्पंण, १०१३ 
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सीस सबन्हि के सेदुर पूरा। सीस पूरि सब अग सेट्ूरा | 
सोने फूल पिरिथिमी फूली। पिउ धनिसों धनि पिउ सो भूली ।' 
मन सो मन तन सों तन गहा । हिय सो हियबिच हार न रहा ।' 
हिय हिडोल जस डोले मोरा । बिरह झुलावे देइ झंकोरा ।* 
मासु खाइ अब हाडन्ह लागा। अबहुँ आउ आबत सुनि भागा ।' 
अरबृद खरबुद नील सख और खड पदढुम करोरि। 
१० अरध उरध नहिं सूझे लाखन उमरा मीर। 

अब खुर खेह जाब मिलि आइ परे तेहि भीर ।* 
११ कत वह आइ झरोखे झाकी । नेन कुरगिनि चितवनि बॉकी । 
१२. जत्र पखाउञझञ आउजझ बाजा | सुरमडल रबाब भल साजा।' 
१३. होइ हनिवत जमकातरि ढाहौं। आजु स्यथामि सेंकरे निरबाहौ ।*' 


(2? 3 छ #«#? >> ०८ 


वृत्यनुप्रास . जायसी के काव्य मे लगभग उन सभी वर्णो का अनुप्रास प्राप्त होता 
है जिनका उन्होने प्रयोग किया है। इनमे से क, ज, न, स तथा ह का वृत्यानुप्रास अधिकाशत. 
मिलता है। विविध वर्णो के अनुप्रास के उदाहरण निम्नलिखित है-- 


अ-- १. वा--वह रूप न जाइ बखानी | अगम अगोचर अकथ कहानी ।*' 
* अलख अरूप अबरन सो करता | वह सब सो सब ओहि सो बरता ।* 
३ अमिअ अधर अस राजा सब जग आस करेइ ।** 

४ अधर अधर सो भोज तँबोरी । अलकाउरि मुरि मुरि गौ मोरी ।* 

५. जो फर देखिअ सोइअ फीका । ताकर कान्ह सराहिअ फीका ।* 
आ- १. आपुषहि बन औ आपु प्खेरू । आपुहि सौजा आपु अहेरू | 
२ 
३े 
है 


न 


उठे आगि औ आवबे आधी | नैन न सूझ मरौ दुख बॉँधी ।* 
* आधे समुद आए सो नाही। उठी बाउ आँधी उपराही । 
सबइ नास्ति वह अस्थिर अइस साज जेहि केरि । 
एक साजइ अउठ भाजइ चहइ सवारइ फेर ।” 
उ- १: जिड हमार पिउ लेवे अहा | दरसन देड लेड जब चहा।" 


करन मल जी अर ते सजी लिद कक लीन जहर 
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€. प० श्रछारे १०. प० ६२९७७ 
११ अनेकस्थेक्धासास्यमसक्ृद वाप्यनेकधा । 
एकस्य सक्षदप्येष वृत्यनुप्रासं उच्चते । साहित्यदर्पण १०४ 
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क- १: कुह कुह कोइल करि राखा | औ भिगराज बोल बहु भाखा ।' 
२ कतहू कथा कहै कछ कोई । कतहूँ नाच कोड भलि होई।' 
३. कैला केलि करें का जो भा बेरि परोस +' 
४. कुंवर बतीसौ लक्खना सहस कराँ जस भान । 
काह कसोटी कसिए कंचन बारह बान। 
४५ कौतुक केलि करहि दुख नसा | कुदहि कुरुलहिं जनु सर हसा ।' 


कब, नं +$ 


ख-॥१. टा-टुक झाकहु सातों खंडा। खंडे [खंड लखहु बरम्हंडा ।' 
२. खिनहि पीत खिन होइ मुख सेता । खिनहिं चेत खिन होइ अचेता।" 
३. कहु सुख राखे की दुख दहुं कस जरम निबाह 
४. खंडरा खंडि खंडोई खंडी । परी एकोत्र से कठहंडी ।'* 


ग- १. गोदि गेंद के जानहु लई। मेंदहु चाहि धनि कोवरि भई।“ 
२ गवन आव धनि मिलन की ताईं। कवन _गवन जो सवते साँई।॥" 
३. छर के गहन गरासा गहन गरासे जाहि।* 


घ- १. जबहिं घरी पूजी वह मारा । घरी घरी घरिआर पुकारा ।* 
२. राघौं आघौ होत जोँ कत आछत जिय॑ साध | 
ओहि बिनु आघ बाघ बर सके त ले अपराध ।" 


च- १. चारि बसेरें सों चढे सत सों चढें जो पार 
२. जोबन चाँद जो चौदसि करा । बिरह कि चिनगि चाँद पुनि जरा । 
३, तहाँ चित्रगढ चितउर चित्रसेनि कर राज 
४. चौर चार औ चंदन चोला | हीर हार नग॑ लाम अमोला ।* 
पू, भएउ चेत चित चेतनि चेता । बहुरि न आइ सहाँ दुख छता ।*' 


छ - खंजन छपा देखि के नैना। कोकिल छपा सुनत मधु बेना । 
गीवं देखि को छपा मंजूरू। लंक देखि के छपा सदूरू। 
भौंह धनुक जो छपा अकारा | बेनी बासुकि छपा पतारा। 
खरय छपा नासिका बिसेखी। अंब्रित छप्ा अधर रस पेखी | 
भूजन छपानि कंवल पौनारी। जंघ छपा केदली होइ बारी। 
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>चिकि 


आछरि रूप छपानी जबहि चली धनि साजि। 
जावँत गरब गहीलि हुति सबे छपी मन लाजि ॥' 


» जोबन तुरे हाथ गहि लीजे । जहा जाइ तह जाइ न दीजे ।* 

, जिउ पाइअ जग जनमे पिउ पाइअ के सेव ।' 

, बरु जिउ जाइ जाइ जनि बोला । राजा सत्त सुमेरु न डोला। 
, अब जिउ जरम जरम तोहि पासा। किएउं जोग आएउ कबिलासा ।" 


जों जिउ जारें पिउ मिले फिट रे जीय जरि जाहि।' 


. बरिसे मधा झंकोरि झकोरी । मोर दुइ नेन चुवहि जस ओरी । 


पुरबा लाग पुहुमि जल पूरी । आक जवास भई हो झूरी ।” 


* ठाठर दूट दूढ सिर तासू । सिउ सुमेरु जनु दृढ अकासू । 


» सांठि नाठि उठि भए बटाऊ ना पहिचान न भेट । 
* राजे पदुमावति सौ कहा। साठ नाठि किछ गाठि न रहा । 
* ना सुठि लाबी न सुढ्ठि छोटी । ना सुठि पातरि न सुठि मोटी ।* 


' डंडवे डांड दीन्ह जह ताई। आइ सो डंडवत कीन्ह सबाईं । 


दुदि 'डाँडि सब सरगहि गई । पुहुमि जो डोल सो अस्थिर भई ।*' 
गड़हन जड़॒हन बड़हन मिला । औ ससार तिलक खड़चिला ।' 


तेहि ढीली का रही ढिलाई। साढ़ी गाढ़ि ढ़ील जब ताई ।** 


: पंवरिहि पवरि सिह गढ़ि कांढ़े । डरपहिं राय देखि तेन्ह ठाढ़े ।" 
« बाक चढ़ाउ सुरंग गढ़ चढ़ृत गएउ होइ भोर | 


भइ पुकार गढ ऊपर चढ़े सेंधि दे चोर ।॥' 


' पुतरी गढ़ि गढ़ि खभनन्‍ह काढ़ी । जनु सजीव सेवा सब ठाढ़ी ।** 


जावंत जगति हस्ति औ चाटा । सब कह भुगुति रात दिन बाटा ।* 


* तीख तुखार चॉड ओऔ बाके। तरपहि तबहि तायन बितु हाके ।'' 
* साथी आथि निआथि भे सकेसि न साथ निबाहि।” 
* जेस दरपन महूं दरसन देखा । हिय निरमल तेहि मेंह जग देखा। 





१८ प०७ ३०२॥३-६ २. प० १७१॥४ ३. प० १७१३।१ ४. प०७ २४२॥६ 
४० प१०- ३१३१७ ६ प० ४०१६ ७. प० ३४६६ थे. प०७ ६३७॥३ 


&. प्‌ृ० 


हैए१६ १०, १० ४२०।२ ११ प७ ४६६।३ १२. प० ५७७।६-७ 


१३. प० ५४४१६ १४. प० ४५९॥६७. १५. प० ४१॥४ १६६. प० २३८।5-६९ 
१७. प० २६०॥२ १८५. प० ५॥२ १९. प० ४६।४ २० ५० ४०११ 
२१, अख०१५४ 
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२. रोवत रकत भएउ मुख राता । 
३. अहै कुवर अस हमरे चारू | आजू कुवरि कर करब सिगारू। * 
४. रहे न आठ अठारह भाखा | सोरह सत्तरह रहे सो राखा 


ल- १. तीलहि फूलहि संग जेउँ होइ फुलाएल तेल ।* 
२. लिखे लाख जो लेखा कहै न पारहि जोरि ॥' 
३. भे बगमेल सेल घनघोरा । औ गज पेल अकेल सो गोरा ।' 


ब- १ जो तू मुबा कस रोवसि खरा । न मुवा रोब न रोबे मरा |" 
स- १. सुन्नहि सात सरग उपराही । सुन्नहि सातौ धरति तराही । 
२. सारो सुवा सो रहचह करही।' 
३. भूगुति दिहेसि पुनि सब कह सकल साजना साजि । 


४. सात खेंड ऊपर कबिलासू। तहूं सोवनारि सेज सुखबासू । 
५. अति सुकुमारि सेज सो साजा छूवे न पावे कोइ ।** 


हू- १५ हनि हथेव हिय दरपन साजे । छोलनी जाप लिहै तन माजे ।"! 


२. हार गवाइ सो अँसेहि रोवा । हेरि हेराइ लेहु जौ रोवा ।॥* 
३. तू हरि लक हराए केहरि। अब कस हारे करसि हहेहरि ॥ 
४. सखि हिय हेरि हार मन मारी । हहरि परान तजे अब नारी ।'' 
५ काह कहों हों तोसो किछो न तोरे भाउ । 

इहों बात मुख मोसो उहा जीव ओहि ठाउं ।*९ 


भ्रुत्यनुप्रास सभी वर्गों का अनुप्रास जायसी के काव्य मे प्राप्त होता है, पवर्गे के 
श्रृत्यनुआास का अयोग सबसे अधिक हुआ है । विभिन्‍त उदाहरण इस प्रकार हैं--- 


१. जो अपने बल चढि के नॉघा । सो खसि परा टटि गइ जाघा ।" 
२. हस्ति घोर औ कापर सर्बाह दीन्ह नौ साज। 

भे गिरहस्त लखपती घर घर मानहि राज ।* 
रे. के खर बान करे पिय लागा। जौ घर आवे अबहूँ कागा।"' 
१. सुरंग चीर भल सिंघल दीपी । कीन्ह छाप जो धन्नि वै छीपी ।'* 
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जहाँ झुराहि दिहै सिर छाता । तहा हमार को चाले बाता ।' 


३. केस छोरि चरनन्ह रज झारे ।* 


न्पां नम । 
फ् 


3 0 #* 


ब््नि 


४५ 
मन 
१, 


२ के 


» सखदराउ छोहारा डीठे । और खजहजा खादे मीठे ।' 


तिलक लिलाट धरा तस डीठा 
जो मजीठ और ओऔ पचा । सो रम जरम न डोले रचा 4 


«» घट घट जगत तोरि है डीठी । मोहि आपनि कछु सूझ न पीठो ।' 
» जो पै जगत होति थिर माया । सेतत सिद्ध न ॒पावत राया ४ 


« वेद पुरान ग्रथ जत सब सुने सिखि लीन्ह। 


नाद विनोद राग रस विदक स्रवन ओहि बिधि दीन्ह 


* आपुषि पुहुप फूलि बन फूले। आपुहि भेवर बास रस भूले ।* 
» मुहमद बारि परेम की जेउ भावे तेउ खेल । 


तीलहि फूलहि सग जेउ होइ फुलाएल तेल ।४ 


« पुनि अभरन बहु काढा अनबन भाँति जराउ । 


फेरि फेरि निति पहिरहि जेस जेस मन भाउ ।|! 

बंवरि जो पोंडि सीस भुई लावा | बड फर सुभर ओहि पै पावा ।'* 
पाच भूत आता नेवारेउँ। बारहि बार फिरत मन मारेउ | 
जाहि बया गहि पिय कठलवा। करे मेराउ सोई गौरबवा ।* 
पियरि तिलोरि आव जलहसा । बिरहा पैठि हिये कतनसा |” 


३० लोचन कबल सिरीमुख सूरू | भए अतियत दुनहु रसमूरू ॥ 


अनुप्रास के इन सभी उदाहरणों मे वर्णो की आवृत्ति के कारण वर्ण-सगीत सहज 
ही उत्पन्न हो गया है जिससे भाषा की श्रीवृद्धि हुई है। 


वर्ण-संत्री . वर्ण-योजना में सौन्दर्य उत्पन्न करने का एक साधन वर्ण-मैत्री भी है। 


अनुप्रास-विधान 


और वर्ण-मैत्री में सूक्ष्म अतर है। वर्ण-मैत्री के लिए यह आवश्यक नही 


है कि एक ही वर्ण की आवृत्ति शब्दों मे हो । शब्दों मे समान सख्या के वर्ण और उन वर्षों 
का गठन एक सा होना वर्ण--मैत्री के लिए यथेष्ट है । वर्ण-मैत्री मे वर्गों की योजना समान 
होनी चाहिए। उनकी मात्राए, उनकी स्वरूप-रचना एक सी होनी चाहिए। जायसी ने 
अपने काव्य मे अनेक स्‍्थलो पर वर्ण-मैन्नी का सफल निर्वाह कर भाषा को ललित लथा 
आकर्षक बना दिया है, यथा--- 
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सगवर्गाहि बिसभरे बिसारे। लहरिआहि लहर्काह अति कारे 
लुर्राह मुर्राह मार्नाह जनु केली । नाग चढ़ा मालति की बेलो। 


उक्त पक्तियों मे वर्णावृत्ति, सवर्गीय वर्णध्वनि तथा मात्राओं का साम्य है इसीलिए 
वर्णों मे एक सन्तुलन है जो वर्ण-सगीत की सृष्टि करता है। इसी प्रकार की वर्ण-मैत्री के 
लिए निम्नलिखित पक्तिया भी उल्लेखनीय है -- 
(१) हिय हिंडोल जस डोले मोरा । बिरह झुलावे देद झकोरा। 
बाट असूझ अथाह गभीरा | जिउ बाउर भा भर्व भंभीरा । 
(२) गरुअ गयद न हारे टरही। टूर्टाह दत सुंड भुद्द परहों । 
(३) लाख जाहिं आर्वाह दुइ लाखा । फरहिं झर्राह उपर्नाह नौ साखा। 
(४) जहाँ दलपती दलमर्लाह तहाँ तोर का जोग | 
आजु गवन तोर आवे सदिल मानु सुख भोग ।' 
उक्त उद्धरणो मे वर्ण-मैत्री का स्वरूप द्रष्टव्य है। कही निकटवर्ती शब्दों का 
आकार समान है, यथा- दत सुड, गरुअ गयद, असूझ अथाहू, तो कही वर्णो की मात्राए एक 
जेसी है, यथा-फर्राह झर्राह उपर्नाह आदि। उल्लिखित पक्तियो मे अलकार-विधान भी 
उतना चमत्कार नही ला पाया है जितना सौष्ठव वर्ण-मैत्री से उत्पन्न हो गया है । 


वर्ण-योजना में अर्थ-सौरस्य- जायसी के पदो मे प्रयुक्त वर्ण केवल नाद-सौन्दर्य की 
ही सृष्टि नही करते, अर्थ मे भी रसात्मकता का सचार करते है। वर्ण-मैन्नी श्रुतिमधुर होने 
के साथ साथ अर्थ को मृतिमान करने में भी योग देती है, जेसे--- 


तरकि तरकि गो चदन चोला | धरकि धरकि डर उठे न बोला । 
यहाँ एक ओर 'तरकि” और “धरकि' के अनुप्रास सुखद है, साथ ही साथ इनमे 
प्रयुक्त वर्णों की आवृत्ति हृदय की धडकन तथा कपड़े के फटने का बहुत ही सुन्दर चित्र 
प्रस्तुत कर देती है | इसी प्रकार- 


बरिसे सधा झकोरि झकोरी। मोर दुइ नेन चुर्वाह जस ओरी ।* 


मे 'झकोरि झकोरि' का वर्ण-विन्यास वर्षा ऋतु में तीत्र गति से वायु के चलने और 
बूँदो के लहरा लहरा कर गिरने का अत्यन्त स्वाभाविक तथा सजीव चित्र प्रस्तुत कर 
देता है। इस प्रकार वर्ण-योजना के विविध कलात्मक प्रयोगों को देखने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि जायसी की काव्य-कला का आधार शब्द और अर्थ मात्र ही नही है। उन्होने 
वर्ण-विधान मे भी अपने कवि-सुलभ नैपुण्य का सुन्दर प्रदर्शन किया है, फलत भावों की 
अभिव्यजना मे केवल शब्दों का ही योगदान नही है, वरन्‌ जिन वर्णों से जायसी ने शब्द-रचना 
की है वे भी विभिन्‍न रूपो मे कवि के भावों को साकार रूप प्रदान करने मे सहायक हुए 
मम आफ अल रककल मकान कलम मर जलन जनक की हल शक तन न रकम मन तक लत 
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हैं। जायसी की वर्ण-योजना जितनी कलापूर्ण है उतनी ही भावानुकल भी है। अर्थ की 
गहराइयो मे उतरने के पूर्व ही जहाँ वर्ण-विन्यास हमारे मन को भाव-जगत्‌ की ओर 
बरबस खीच ले वही कला की प्राणवत्ता सच्चे रूप मे चरितार्थ होती है और यह निविवाद 
रूप से कहा जा सकता है कि जायसी के काव्य मे ऐसे अनेक मामिक स्थल है जहाँ अर्थ- 
ग़ाभीय से परिचित होने के पुर्वे ही वर्ण-विन्यास पाठक अथवा श्रोता को रस का सकेत 
देने लगता है। 


शब्द-विन्यास भावानुरूप वर्ण-विन्यास के अतिरिक्त उचित शब्द-विन्यास भी 
काव्यशिल्प का प्रमुख प्रसाधन है। कुशलता से प्रयुक्त होने पर सामान्य शब्द भी काव्य 
मे सरसता का विधायक हो सकता है और लेशमात्र शैथिल्य अथवा असावधानी से विरसता 
तो बडी सरलता से आ ही सकती है, कभी कभी अर्थ का अनर्थ भी सम्भव है। श्रेष्ठ कवि 
इस तथ्य को ध्यान मे रखते हुए ही शब्द-योजना मे अत्यधिक सतर्क रहते है। सुप्रसिद्ध 
फ्रासीसी लेखक फ्लावर्ट का कथन है कि केवल एक ही सजन्ञा के द्वारा एक विचार व्यक्त हो 
सकता है, एक ही क्रिया उस विचार को प्रगतिशील बना सकती है और केवल एक ही 
विशेषण उसकी विशेष व्याख्या कर सकता है। उक्त कथन में थोडी अतिरजना भले ही 
हो किन्तु शब्द-प्रयोग की महत्ता और उसके लिए अपेक्षित सतर्कता तथा विवेकशक्ति की 
जिस दिशा में वह सकेत करता है, वह सर्वथा सत्य है। प्रतिभाशाली साहित्यकार अभीष्ट 
भावों को व्यक्त करने के लिए शब्दों का प्रयोग बडी सावधानी से करता है। भावाभिव्यक्ति 
के लिए अनेक शब्द उसके मत में आ उपस्थित होते है किन्तु सभी सतोषजनक नहीं 
होते । उनमे से अथवा किसी अन्य क्षेत्र से साहित्यकार ऐसा शब्द छाट लेता हैं जो पाठक 
अथवा श्रोता के हृदय मे उसकी भावना को हूबहू उतार दे । यह शब्द-चयन ही कवि का 
सबसे अधिक आवश्यक तथा प्रयत्नसाध्य धर्म है। श्रेष्ठ साहित्यकारो के हाथ मे शब्द 
सदैव नाचा करते है मानो वे उनके वशानुवर्ती हो। साहित्यकार का मन्तव्य उन शब्दो 
से स्वत ध्वनित होने लगता है और वह भी इतने सुन्दर, स्पष्ट तथा प्रभावशाली रूप में 
कि प्राय यह प्रतीत होता है कि कोई भी अन्य शब्द साहित्यकार के अभीष्द अर्थ को 
इतने सुन्दर ढग से कदापि व्यक्त नहीं कर सकता था। साधारण कोटि के कवियों मे शब्द- 
चयन की इतनी लाघवता नही प्राप्त होती । कही शब्द सुन्दर तो भाव का अभाव, कही 
सुन्दर भाव को व्यक्त करने के लिए उपयुक्त शब्द नही । शब्द और भाव का सम-सामजस्य 
ही साहित्य को स्थायित्व प्रदान करता है इसीलिए साहित्य मे उचित शब्द-विन्यास 
की बडी महत्ता है । | 

शब्द-बैभव शब्द भावाभिव्यंजना के माध्यम है, अतएव जिस कवि का शब्द- 
भण्डार जितना विशाल होगा उसकी भाषा और शैली उतनी ही समृद्ध तथा सम्पन्त 
होगी । तभी उसे विविध शब्दों में से सर्वाधिक उपयुक्त शब्द को चुनने का अवसर मिल 
सकेगा । जायसी का शब्द-भण्डार विशाल तथा विस्तृत है और उन्होने तत्सम, अध॑तत्सम, 
तदभव, ठेठ तथा विदेशी सभी प्रकार के शब्दों को अपनाया है और इससे उनकी भाषा 


घ१०७ 


में अथ-समृद्धि तथा व्यंजकता की वृद्धि हुई है। यहाँ इन्ही शब्दों के कलात्मक पहलू पर 
विचार करना अभीष्ट है। 


तत्सम शब्दावली : जायसी अक्धी के सहज माधुरये को सुरक्षित रखने के लिए विशेष 
रूप से सजग तथा प्रयत्नशील रहे है इसीलिए उन्होने तत्सम शब्दों के प्रयोग मे विशेष 
अभिरुचि प्रदर्शित नही की । उनके समस्त काव्य में तत्सम शब्दावली का सानुपातिक रूप से 
अधिक मात्रा मे प्रयोग या तो सिद्धान्तद-निरूपण, नीतिकथन तथा दाशनिक प्रसगो मे मिलता 
है या अप्रस्तुत योजनाओ में । दाशेनिक प्रसंगो में भी कवि ने तत्सम शब्दावली का प्रयोग 
वही किया है जहाँ वह दुनिवार हो गया है, अन्यथा उन्होने गम्भीर भावों को भी तद्भवाश्रित 
भाषा के द्वारा व्यक्त किया है। तत्सम शब्दावली से युक्त एक दाशेनिक स्थल देखिए--- 


छा-छाया जस बूंद अलोपु | ओठई सो आनि रहा करि गोपू । 
सोइ चित्त सों मन॒वाँ जागे। ओहि मिलि कौतुक खेले लागे। 
देखि पिंड कह बोली बोले। अब मोहि बिनु कस नेन न खोले । 
परम हस तेहि ऊपर देई । सो5ह सोह&ह सांसे लेई। 
तन सराय मम जानहु दीया | आसु तेल दम बाती कोया ।॥ 
दीपक मह बिधि जोति समानी । आपुहि बरे बाति निरबानी। 
निधरट तेल झूरि' भद्द बातों। गा दीपक बुझि अधियरि राती ।' 


ईश्वर की महिमा तथा प्रशस्ति का गान करने में भी कवि ने यत्र-तत्र तत्सम 
शब्दावली को अपनाया है, जैसे --- 


(क) अलख अरूप अबरन सो करता । वहु सब सों सब ओहि सों बरता । 
प्रयट गुपुत सो सरब बियापी । धरमी चोन्ह चीन्ह नहिं पापी । 


गोसाईं तू सिरजनहारू। तु सिरिजा यहु समुंद अपारू। 
जल ऊपर धरतो राखे। जगत भार ले भार न भरे । 
यह गंगत अंतरिख थांभा। जहां न ठेक न थन्‍ही खांभा। 
चांद सुरुतज ओ नखतरह पाँती । तोरे डर धार्वह दिन रातो। 
पानी पत्रन अगिनि औ मांदो । सब की पीठि तोरि है सांटी। 
सो अमुरुख बाउर ओऔ आंधा। तोहि छांडि ओऔरहि चित बंधा। 
घट घद जगत तोरि हैँ डीठी। मोहि आपनि किछ सूझ न पीठी ।' 


नीति-कथन तथा सुक्तियों मे भी तत्सम शब्दावली का उल्लेखनीय प्रयोग मिलतः 
है, यथा --- 


(ख) 


> >> नयँः 
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थल थल नग न होइ जेहि जोती । जल जल सीप न उपने मोती॥ 
बन बन बिरिख चंदन नह होई। तन तन बिरह न उपज सोई। 
जेहि उपना सो औटि भमरि गएकऊ । जरम निनार न कबहेँ भएऊ। 
जल अंबुज रबि रहे अकासा। प्रीति तौ जानहुं एकहि पासा।॥' 


उक्त सभी स्थलो पर एक बात समान रूप से लक्षित की जा सकती है और वह यह 
कि जहाँ कही भी कवि को अवसर मिला है उसने ससस्‍्क्ृत शब्दों को अवधी के माधुय॑ मे रग 
दिया है । अतरिख, अगिनि, पौन, थल, बिरिख, परगट, गुपुत तथा सरबबियापी ऐसे ही 
शब्द हैं। अत्यल्प परिवर्तन के द्वारा ये तत्सम शब्द ऐसे प्रतीत होते है मानो तद्भव हो । 


तत्सम शब्दावली का दूसरा उल्लेखनीय प्रयोय उन स्थलो पर मिलता है जहाँ कवि 
ने अप्रस्तुत योजना की है । पदुमावती के लख-शिख वर्णन मे कवि ने उपमाओ की झडी लगा 
दी है। इन अप्रस्तुत योजनाओं मे जायसी ने कवि-परम्परा का अनुसरण किया है अत 
तदनुसार ऐसे स्थलो पर तत्सम शब्दों का समावेश अपेक्षाकृत अधिक हुआ है। पद्मावती 
के पेट तथा नाभि-प्रदेश के सौन्दय्यं का वर्णन करते हुए कवि कहता है- 


पेंट पन्र॒ चंदन जनू लावा | कुँकुह केसरि ब्ररन सोहावा। 
खीर अहार न कर सुकूवांरा । पान फूल के रहे. अधारा। 
स्थास भुअंगिनि रोसावली । नाभी निकसि कंबल कह चली। 
आइ दुहूँ नारंग बिच भई। देखि संजर ठसमकि रहि गई। 
जनहुं चढ़ी भंवरन्हि के पाती | चंदन खॉाँभ बास के माँती। 
के कालिठद््री बिरह सताई। चलि पयाग अरइल बिच आई। 
नाभी कूडर बानारसो । सांह को होइ सीचु तह बसी ।* 


इसी प्रकार राघव चेतन अलाउद्दीन के सम्मुख पद्मावती के रूप की प्रशंसा करते 
हुए कहता है- 
यह जो पदुसिनि चितठर आलनी । कृंदन कया दुवादस बालो । 
कूंदन कनक न गंध न बासाट वह सुगंध जन कंवल बिगासा। 
कूंदन कनक कठोर सो अंगा। वह कोवलि रंग पुहुम सुरंगा। 
ओहि छुद पवन बिरिख जेंहि लागा। सोइ सलयागिरि भएउ सभागा। 
काह न मूंठि भरी ओहि खेंही । असि मूरति के देय॑ उरेही। 
सबे चितेर चित्र के हारे । ओहिक चित्र कोइ करे न पारे। 
कया कपुर हाड़ जन्‌ मोतो । तेहि तें अधिक दीन्ह बिधि जोती । 


सुरज क्रांति करा जसि निर्मल नीर सरोर | 
सौंहँ निरखि नहिं जाइ निहारी नेनन्ह आवे नीर । 
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उक्त उद्धरणो मे कवि ने प्रचुर तत्सम शब्दों का प्रयोग किया है किन्तु साथ ही 
साथ उसने तत्समता के प्रभाव को कम करने के लिए और अवधी की सहजता तथा भाषा- 
माधरी का सन्निवेश करने के हेतु जिस कुशलता से शब्दों में यत्र-तत्र परिवर्तन कर दिए हैं 
वह द्रष्टव्य है। बरन, कालिद्री, दुवादस, निरमल तथा विधि आदि शब्दों मे ध्वन्यात्मक 
परिवतेन कर कवि ने तत्समता के प्रभाव का निराकरण कर दिया है और इस प्रकार 
साहित्यिक अवधी में तत्सम शब्दों का व्यवहार करते हुए भी उन्होने भाषा की मिठास की 
ही प्रधानता बनाए रखी है। जायसी को अवधी का सहज तथा मधुर रूप ही प्रिय थां 
इसीलिए वे तद्भव शब्दावली का अधिक प्रयोग करते रहे है। जहा उन्हे दार्शनिक विवेचन, 
सिद्धान्त-निरूपण, नीति-कथन, ईश्वर की महत्ता का गुणगान अथवा चख “शिख वर्णन करना 
था वहा विषयानुकूल शब्दावली रखने के लिए उन्होने तत्सम शब्दावली का प्रयोग तो किया 
है किन्तु अवधी के माधुयें तथा स्वरूप को महत्व देते हुए यथावश्यक काट-छाट कर दी है। 
यही कारण है कि जायसी के तत्सम शब्द-सम्पन्न स्थलों में भी “भाषापन' झलकता है। 

तदभव शब्दावली * जायसी ने तद्भव शब्दों का प्रयोग सबसे अधिक किया है। 
इसका कारण यह है कि उन्होने लोक-प्रचलित तथा व्यावह्वा रिक भाषा को बहुत अधिक महत्व 
दिया है । तद्भव शब्दावली की बहुलता के कारण उनकी भाषा का आउडसम्बररहित सहज 
सौदर्य स्वाभाविक रूप से बढ गया है । एक उदाहरण देखिए--- 

काह हँससि तूँ सोसों किए जो और सों नेहु । 
तोहि मुख चमके बीजुरी मोहि मुख बरसे मेहु ।' 

उक्त पक्तियों मे लोक-व्यवहार की अवधी भाषा और उसमे प्रयुक्त तदभव 
शब्दावली का सौन्दर्य दर्शनीय है। नागमती के उक्त कथन में सभी शब्द तद्भव है तथा प्रयुक्त 
भाषा का रूप अत्यन्त सरल तथा सहज है किन्तु यह अंश अपनी मामिकता के कारण 


हृदय की गहराइयो को छू लेता है। एक अन्य स्थल पर पदुमावती के नख-शिख वर्णन मे 
कवि मणिजठित कुण्डलो का उल्लेख करते हुए कहता है-- 


मनि कूंडल चमर्काह अति लोने । जनू कौधा लौकहि दुहूँ कोने । 
कौधा' और 'लौकहि' शब्द कितने सजीव है! मन को बरबस मुग्ध करने वाले 
इस प्रकार के तदभव शब्द-रत्न जायसी के काव्य-रत्नाकर मे भरे पडे है। 


लौक-शब्दावली * जायसी ने कुछ ऐसे शब्दों का प्रयोग भी किया है जो साहित्य की 
परिष्कृत काव्य-भाषा में बहुत कम प्रचलित अथवा सर्वेथा अप्रचलित थे। हरिओऔध ने इसे 


उनकी भाषा का दोष बताया है। यह सत्य है कि जायसी द्वारा प्रयुक्त बहुत से शब्द 








१. प० ४२७८-६९ २ प१० ११०१२ 
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हरिओऔध हिन्दों भाषा और साहित्य का विकास, पृ० २२६। 


२०३ 


बोध सुलभ' नही हे किन्तु इसी कारण उनकी भाषा को निक्षप्ट ठहराना अनुचित है । इस 
सम्बन्ध मे हमे एक तो यह ध्याव रखना है कि जायसी का काव्य अवध के गाँवों मे बोली 
जाने वाली १६ वी शताब्दी की अवधी का रूप प्रस्तुत करता है ।' दूसरे, ऐसे ठेठ शब्द ही 
तो उनकी काव्य-भाषा के रत्न है। यदि जायसी इन शब्दों को हेय समझ कर इनकी उपेक्षा 
कर देते तो उनकी भाषा में वह चुस्ती और व्यजकता न आ पाती जो किसी भी जीवित 


भाषा की अमूल्य निधि है। इस प्रकार के शब्दो के प्रयोग से जायसी की अर्थ-व्यजकता और 
भी अधिक बढ गई है । उदाहरण प्रस्तुत है- 


सरवर हिया घटत निति जाई । टूक ट्क होइ के बिहराई। 
बिहरत हिया करहु पिउ टेका । दोठि दर्वेंगरा मेरवहु एका ।' 


नागमती के विरह-वर्णन के उक्त चित्र मे 'दवंगरा' शब्द से जिस प्राकृतिक व्यापार 
का बोध हो रहा है उसे क्या कोई भी समानार्थंक साहित्यिक शब्द व्यक्त कर सकता है ? इसी 
विरह-वर्णन मे कवि ने भयंकर गर्मी के दिनो के लिए 'जेठ असाढी' शब्द का प्रयोग किया है- 


तपे लाग अब जेंठ असाढ़ी ।* 


अवधी-क्षेत्र के निवासी इस शब्द के अर्थ और माधूर्य से भली प्रकार अवगत है किन्तु 
परिष्कृत भाषा मे इसके जोड का शब्द मिलना सहज सम्भव नही । कहने का तात्पय यह है 
कि “जायसी ने तत्कालीन बोलचाल की अवधी मे अपनी रचना की है। इनकी रचना बोल- 
चाल के यथातथ्य शब्दों से पूर्ण है।” यह सत्य है कि उनकी भाषा में कुछ ऐसे शब्द 
अवश्य ही आ गए है जो अपनी प्राचीनता अथवा एकदेशीयता के कारण दुरूह है, यथा- 
कड़हारा' (कर्णधार), सहवारूँ (सहायक), रॉध” (समीप), करकच (बारबार का झगडा), 
पाइल (तेज चलने वाला), अढ़वायक” (फरिश्ते), गर्वेजा'' (गाँव की बातचीत), पाजो'' 
(पैदल), परबता (तोता), नौजि' (ईश्वर न करे) तथा तोवइ" (स्त्री) आदि, किन्तु 
जायसी-काव्य मे इस प्रकार के दुर्बोध शब्दों का बाहुल्य नही है । अधिकता ऐसे शब्दों की 
ही हैं जिनमे अवधी का रस छलका पडता है । 


विदेशों शब्दावली - जायसी के समय में बहुत से भरबी, फारसी तथा तुर्की शब्द 
हिन्दी भाषा और उसकी विविध बोलियो में प्रचलित हो चुके थे। अवधी की व्यजकता 
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बढाने के लिए कवि ने इन शब्दों को अपनी भाषा में स्थान दिया है किन्तु इनके प्रयोग 
में उनकी कर्म-कूशलता उल्लेखनीय हैँ। उन्होने इन शब्दों के तत्सम रूपो की विशेष 
चिन्ता न की और इन्हे अपनी छेती से तराश कर, काट कर ऐसा चिकना और सुगढ़ 
बना लिया कि ये भी अवधी का एक सहज अग बन गए । उदाहरण के लिए 'अरदास 
शब्द को ही लीजिए - 


एहि बिधि ढीलि दीन्ह तब ताईं । ढीली की अरदासे आईं ।' 


कक] 


उक्त शब्द अवधी की प्रकृति के इतना अनुरूप हैँ कि प्रतीत होता है 
मानो अवधी का ही कोई अपना शब्द हो। भला कोई कह सकता है कि यह मधुर शब्द 
फारसी तत्सम “अर्जदाश्त' का ही परिवर्तित रूप है । इसी प्रकार के बहुत से शब्द जायसी 
की भाषा में घुल मिल गए हे । यत्र-तत्र कुछ कम प्रचलित अथवा अप्रचलित विदेशी शब्दों 
का प्रयोग भी जायसी ने किया है, यथा - 


अलह॒दाद भल तिनन्‍्हु क्र गुरू । दीन दुनिअ रोसन सुरखरू ।* 


यहा उद्ध,त पक्ति का सम्पूर्ण उत्तराध॑ विदेशी शब्दो से पूर्ण है। इसी प्रकार अखरावट 
की निम्नलिखित पक्तियों में - 


सेयद मुहसद दीनहि सांचा । दानियाल सिख दोन्‍्ह सबाचा । 
जुग जुग असर सो हजरत रुबाजे । हजरत नबी रसूल नेवाजे ॥। 


विदेशी शब्दों का बाहुल्‍य है किन्तु इस प्रकार के स्थल विरल है । साथ ही हमे 
यह भी ध्यान रखना चाहिए कि कवि ने उन्ही स्थलो पर इन शब्दों का व्यवहार किया है 
जहाँ अन्यथा अभीष्ट वातावरण की सृष्टि सम्भव नहीं थी। 'पदमावत” के आरम्भ में कवि 
ने अपनी गुरु-परम्परा का उल्लेख किया है, 'अखरावट' तथा 'आखिरी कलाम' में इस्लाम और 
सूफी धर्म की साम्प्रदायिक मान्यताओं का वर्णन किया है, अतः इन स्थलों पर विदेशी 
शब्दों का व्यवहार करकवि ने वर्णनों में स्वाभाविकता की रक्षा ही की है 
हानि नही, विदेशी शब्दो के प्रयोग के सम्बन्ध में एक अन्य तथ्य भी उल्लेखनीय हे । 
जायसी ने मुसलमान होते हुए तथा अवसर मिलते हुए भी विदेशी शब्दों का यथा सम्भव 
कम से कम व्यवहार किया है, क्योकि उनका उद्देश्य लोक-सुलभ-भाषा से काव्य-प्रणयन कर 
अपने सिद्धान्तों का प्रचार तथा प्रसार करना था, सकीर्ण मत या वाद के पचडे में पड़ना 
नही । इस कथन की पुष्टि उन स्थलो को देखने से होती है जिनमे कवि ने इस्लाम से 
सम्बद्ध विषयो की चर्चा में भी अवधी के ही सहज शब्दो का प्रयोग किया है, जैसे - 


[क] पुनि उससान पेंडित बड़ गुनी। लिखा पुरान जो आयत सुनी ।५ 
ल्ल्ल्लिसकिसससससससअसेे:कं सच बी तन तीततततत>33..+3++ मनन भा ०क«.५५+५०+333-५५+»++०-भ»०॥५»५........ 
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[ख] जो पुरान बिधि पठवा सोई पढत गिरंथ | 
अउर जो भूले आबत ते सुनि लागत तेहि पंथ ।' 


यहाँ यदि कवि चाहता तो बडी सरलता से 'पुरान' को 'कुरान', विधि' को अल्लाह, 
'गिरंथ' को किताब” और पंथ को दीने-इस्लाम कह सकता था क्योकि उसका मन्तव्य 
यही है, किन्तु उसने विदेशी शब्दावली का आश्रय लेने के स्थान पर हिन्दू धर्म को 
विशिष्ट शब्दावली का ही व्यवहार किया है , अन्यत्र भी “इब्लीस' को नारद, “जन्नत 
को 'कैलास” तथा 'सोहह” और “अनल्हक' के परस्पर पर्याय होने पर भी केवल 'सो#ह* कह 
कर जायसी ने हिन्दी और अव्धी के प्रति अपनी गहरी आस्था प्रकट की है । 


पर्यायवाची शब्दावली : अधिकाश शब्दों के एकाधिक पर्याय होते है जिनमें स्थल 
रूप से अर्थ-स।म्य होते हुए भी सूक्ष्म अन्तर होता है। उदाहरणार्थ कृष्ण, गोपाल, मुरारि, 
गिरिधर आदि नाम एक ही व्यक्ति के है किन्तु सूक्ष्म रूप से विश्लेषण किया जावे तो ज्ञात 
होगा कि उनमे से प्रत्येक की निजी व्यजना है। “कृष्ण शब्द वर्ण का संकेत करता है तो 
गोपाल' शब्द कर्म का। 'मुरारि!' तथा 'गिरिधर' शब्द भी कृष्ण के जीवन की विशिष्ट 
घटनाओ से सम्बद्ध है। कुशल कवि इन सूक्ष्म व्यजनाओ का ध्यान रखते हुए ही सर्वाधिक 
उपयुक्त शब्द का प्रयोग करते है। इस प्रकार प्रसगानुकूल शब्दों का प्रयोग करने से कविता 
मे मामिकता स्वत बढ जाती है। जायसी इस क्षेत्र मे आगे नहीं बढ सके है। शब्दों के 
विभिन्‍न पर्यायो का वैभव उनकी रचनाओ मे नगण्य है। और तो और, सूर्य और चन्द्रमा 
के लिए भी (जिनका उल्लेख कवि ने पदमावत मे बहुत स्थलो पर किया है) इने-गिने पर्यायवाची 
शब्द आए है, जैसे, सूर्य - सुर,' सूरज, सुरुज, दिनकर, दिनअर, दिनियर, ” रबि, भान,' 
भानु,' भान; चन्द्र - चन्द्र, चंद, चॉद,” ससि,” ससिअर,” ससियर । उल्लिखित 
शब्दों मे से अधिकाश ध्वन्यात्मक परिवर्तत के कारण ही किचित्‌ बदल गए है। जायसी मे 
शब्दों के पर्याय-वैभव का लगभग अभाव है। जो भी हो, जायसी का शब्द-भाण्डार विशाघ्न 
है । उसमे पर्यायवाची शब्दों की न्यूनता भले ही हो किन्तु तत्सम, अधंतत्सम, ठेठ तथा 
विदेशी शब्दों का अपना स्थान है और कवि ने तद्भव शब्दों को सर्वाधिक महत्ता देते हुए 
भी अन्य कोटि के शब्दों का उपयुक्त तथा उचित रूप मे व्यवहार किया है । 


शब्द-प्रयोग जायसी के शब्द-वेभव का ज्ञान प्राप्त करने के उपरान्त उनके शब्द- 
प्रयोगो की झाँकी' देखना भी समीचीन होगा । शब्द-प्रयोगो का विश्लेषण तथा अध्ययन कई 
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दृष्टियों से किया जा सकता है यथा - शब्द-शक्ति, शब्दों के आलकारिक प्रयोग, शब्द-क्रीडा, 
विशिष्टार्थद शब्द, शब्द-निर्माण, शब्द-विकार, सजग शब्द-चयन, शब्द-मैत्री, दृयर्थक 
शब्दावली, अनेकार्थी शब्द तथा शब्द-दोष आदि। 


शब्द-शक्ति शब्द की वास्तविक शक्ति उसके अर्थ में है। अथ॑ तो प्रत्येक शब्द में 
अनिवायं रूप से होता है किन्तु कथन की शैली के प्रभाव से शब्द में निहित अर्थ तीन प्रकार 
का हो जाता है। जब बिना किसी घुमाव फिराव के सर्वथा,सहज रूप मे अर्थ निकलता है तब 
उसको वाच्यार्थ ओर उसे व्यक्त करने वाली शक्ति को अभिधा कहा जाता है। जब थोडी 
तोड़-मरोड से कोई विशेष अर्थ या चित्र उपस्थित होता है तो वह अर्थ लक्ष्यार्थ कहलाता है 
ओर तत्सम्बन्धी शक्ति लक्षणा कहलाती है। इन दोनो से भिन्‍न, जब शब्द से वाच्यार्थ के 
साथ ही साथ विशिष्ट अर्य भी ध्वनित होता है तो वह व्यग्यार्थ होता है और उससे सम्बद्ध 
शक्ति व्यजना कहलाती है | कवि-कर्म मे इन तीनो शब्द-शक्तियों का महत्व है। अभिधा में 
भावों की सीधी अभिव्यक्ति होती है। इस प्रकार के शब्द-विन्यास से सहज ही अर्थ-प्रतीति 
होती है। लक्षणा मे कवि शब्दों के द्वारा किसी क्रिया, चित्र या भाव का बिम्बग्रहण कराता 
है। इस प्रकार के शब्द-प्रयोगो मे वेलक्षण्य तथा चमत्कार होता है और वे भी सहृदयो के 
मनोभावो को तीब्रता से उभारते है। शब्द-शक्तियों मे अन्तिम है व्यजना । व्यजना का मूल 
अर्थगत वक्रता है। कुतक ने तो वक्रता के बिना काव्य की सत्ता ही नही मानी है । जायसी 
इन सभी शब्द-शक्तियों के महत्व से परिचित थे । उनकी भाषा में इन तीनो के प्रयोग स्वत 
आ गए है जिनसे काव्य की मर्मस्पशिता और प्रभविष्णुता बहुत बढ गई है। यहाँ तीनो 
शब्द-शक्तियो से सम्बद्ध शब्द-प्रयोगो का पृथक्‌-पृथक्‌ विवेचन समीचीन होगा । 


अभिधा-शक्तित : जायसी की सभी रचनाओ में (विशेषत आखिरी कलाम मे) 
वर्णनात्मक स्थलों पर अथवा विभिन्‍न कथा-सूत्रो का सयोजन करते समय स्थान-स्थान पर इसका 
सरल तथा सुबोध रूप देखा जा सकता है। “आखिरी कलाम' मे इस्लाम की धाभमिक पुस्तको 
के आधार पर प्रलय के दिनो का इतिवृत्तात्मक वर्णन ही कवि का लक्ष्य था, अतएव उस 
मे आदि से अन्त तक सरल तथा सुबोध अभिधामूलक शब्दावली ही दिखाई पडती है । 
'पद्मावत' के सामान्य इतिवृत्तात्मक स्थलों तथा कतिपय स्फुट स्थलों मे भी अभिधामूलक 
शब्दों के प्रयोग की प्रवृत्ति ही लक्षित की जा सकती है। इस प्रकार के अशो मे स्तुति-खड 
(दो० १-२४), सिघल द्वीप वर्णन खड (दो० २४-३६ , ४४-४८ ) , जन्म खण्ड (दो० ५२, ५४, 
१६ “ैंप, १६, ६०, ६२ तथा ६४), सुआ खण्ड (दो० ६६, ६७, ६६, तथा ७२), रत्नसेन 
जन्म खण्ड (दो० ७३), बनिजारा खड॒ ( दो० १२६, १२८, १३२, १३४-१३८ ), 
राजा-गजपति सवाद खड (दो० १४०-१४५), बोहित खड (दो० १४७, १४८), सात 
समुद्र खड (दो० १५५, १५७), सिंघल द्वीप खड (दो० १६२, १६४, १ ६५), पदमावती 
पघुआ खंड (दो० १७६), बसत खड (दो०१८३, १८९६, १९१, १९३, १ ६८), पाव॑ंती 
महेश खड (दो० २०७, २०5५, २०९, तथा २१२), राजागढ छेका खड (दो० २१७, २१८५, 
१२० तथा २३३) , गंधर्वसरेन सत्री खड (दो० २३९, २४२ तथा २५६), रत्नसेन सूली खड 
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(दो० २६०, २६१, २६३, २७०), रत्नसेन पद्मावती विवाह खड (दो० २७२- २८७) 
पदमावती रत्नसेन भेट खड (दो० २९१, २६६, ३०५-३०७, ३२५- ३२६), रत्नसेन साथी 
खंड (दो० ३३०, ३३१), षट-ऋतु वर्णन खड (दो० ३३२, ३३५, ३३६), नागमती वियोग 
खड (दो० ३४३, ३५६) नागमती सदेश खंड (दो० ३६२, ३६४, ३६८), रत्नसेन विदाई 
खंड (दो० ३८२, ३८३, ३८४), देश यात्रा खडढड (दो० ३८९- ३६६), लक्ष्मी समुद्र खड़ 
(दो० ४०३, ४०४, ४०९, ४१०, ४१३, ४१६, ४२० तथा ४२१), चित्तीर आगमन खड 
(दो० ४२६), राघव चेतन देस निकाला खड (दो० ४४७, ४४८ तथा ४५६), राघव 
चेतन दिल्‍ली आगमन खड (दो० ४४७, ४६१ तथा ४६२) पद्मावती रूप-चर्चा खड (दो० 
४८७, ४८८), बादशाह चढाई खड (दो० ४६१, ४६४, ४६६, ४६६, ५०३, ५०४, ५११ 
तथा ५१२), राजा बादशाह युद्ध खड (दो० ५१७, ५२३, ५२५-५२६), बादशाह भोज खड 
(दो० ५४१-४५० ) चित्तौडगढ वर्णन खड (दो० ५६०, ५६२), देवपाल दूती खंड (दो० 
५८७), बादशाह दूती खड (दो० ६००-६०४) , गोरा वादल युद्ध खड (दो० ६२२, ६३२) 
तथा पद्मावती नागमती सती खड (दो० ६४६, ६५१) आदि उल्लेखनीय हैं। यहाँ 
कुछ उदाहरण द्रष्टव्य है - 


१. पुनि रसुल तलफत तहां जेहे। बीबो आई बार समुझहे। 
बीबी कहब घास कत सहो। कस न बेठि छांह मां रहो । 
सब पेगम्बर बैठे. छाहों | तुम कस तपौ बजर अस माहाँ । 
कहब रसूल छांह का बेठौं। उमत लागि धूपउ नहि बेठों । 
तेद सब बांधि घाम मंह सेले | का भा सोरे छांह अकेले । 
तुम्हरे कोह सर्बाह जो भरे। समुझहु जीउ तबे चिस्तरे। 
जो मोहि चहौ निवारहु कोहु ) तब विधि करे उसत पर छोहू ! 

बहु दुख देखि पिता कर बीबी ससुझा जीउ। 
जाइ मुहम्मद बिनवा ठाढ़ पाक (पाग) के गोौउ। 

२ जिन्हे घर कंता ते सुखो तिन्‍्ह गारो तिन्‍्ह गर्व । 
कंत पियारा बाहिरें हम सुख भूला सबे। 

३. राकस कहा गोसाईं बिनातो ॥ भल सेवक राकस के जाती । 

४ चली पंथ पैगह सुलतानो | तीख तुरंग बाँक कंकानो | 
पखरे चलो सो पाँतिन्‍्ह पाँती। बरन बरन ओ भाँतिन्‍्ह भाँती। 

५. काटे संछ सेलि दधि धोए। ओ पखारि चहुँ बार निचोए । 
करुए तेल कीन्ह बसिवारू। मेंथी कर तेहि दीन्‍्ह धुंगारू ! 


..........3-०००७७७)०७ माफ पाक ०१३०३०००००००७७॥ थक भ०-.»७०५०७७॥७५१७५४५५५५५४०+ ३७ ०००४५५५७७३३+५०+०७:५५७७५७०७०५)५७००५७३५७७३७७७७+३४७३+॥ााालामाा पका का भजन २२७७०कमा ७ ३३>-०७ 
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६ साजा पाठ छन्न के छाहाँ। रतन चोक पुरा तेहि माँहाँ। 
कंचन कलस नोर भारे धरा | इखद्ध पास आती अपछरा | 


इन सभी उद्धरणों मे अभिधामूलक शब्दावली की सहजता स्वय-व्यक्त है । अखरावट 
तथा महरी बाईसी मे भी इस प्रकार की शब्दावली उपलब्ध होती है । 

अभिधाशक्ति द्वारा जिन वाचक शब्दों का अर्थ-बोध होता है, उन्हे तीन वर्गों मे 
विभाजित किया जा सकता है - रूढ, यौगिक तथा योगरूढ । रूढ' शब्दों की 
व्युत्पत्ति नही होती । सामान्यतया प्रत्येक कवि के काव्य मे इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग 
सबसे अधिक होता है। जायसी के सम्बन्ध मे भी यही तथ्य सरलतापूर्वक स्वीकार किया 
जा सकता है। 'गढ', “कथा, 'सुख', 'रतन',' चाद” आदि इसी प्रकार के शब्द है। 
योगिक शब्दों की व्युत्पत्ति सम्भव होती है, अर्थात्‌ वे प्रकृति और प्रत्यय के योग से बनते 
है तथा उनमे अवयवार्थ सहित समुदायार्थ का बोध होता है। अभिधाशक्ति से सम्पन्न 
भाषा के अन्तर्गत इस प्रकार की शब्दावली का भी महत्व कम नहीं । जायसी के काव्य से 
कतिपय शब्द उदाहरणस्वरूप उद्धृत है, यथा - घोरसारा,' सभापत्ति, राजसभा, गजरथ, 
देवबार,' लोकचार,' इन्द्रलोक,' अतरपट,' चोबारा,' जलबासी'* | तीसरा वर्ग योगरूढ 
शब्दों का है । यह यौगिक तो होते है किन्तु इनका अर्थ रूढ होता है, अर्थात्‌ प्रकृति और 
प्रयय का अलग-अलग अर्थ तो निकलता है, पर उससे शब्द का वास्तविक अर्थ न निकल 
कर एक विशिष्ट अर्थ निकलता है, जेसे--- सहस्सरबाहु," महादेव, कनकपत्र,' 
नराएत , लखाग्रिह, कटिमण्डन' आदि। इन सभी उपर्युक्त शब्दों का व्युत्पत्ति के 
आधार पर सार्थक विभाजन किया जा सकता हैँ यथा, सहस्सरबाहू (हजार भूजाओं वाला), 
महादेव (बडा देवता ), कनक पत्र (सोने का पत्र), नराएन (जल का निवास्ती), लखा्रिहँ 
(लाख का घर) तथा कटिमण्डन (कमर को मण्डित करने वाली वस्तु), किन्तु यह सभी शब्द 
अपने सामान्य अर्थो के बोधक न होकर क्रमश केवल 'सहस्रबाहु,, 'शिव', कनकपत्र नामक 
विशिष्ट वस्त्र, विष्णु, महाभारत मे वरणित लाक्षागुह तथा करधनी का ही बोध कराते है । 
अतएव इन्हे योगरूढ शब्दों की कोटि मे रखना ही समीचीन होगा । 

जायसी द्वारा प्रयुक्त अभिधामूलक शब्दावली कही-कही नीरसता उत्पन्न करती है। 
कवि जहाँ कोरा विवरण देता चला है या पशु-पक्षियों अथवा विविध खाद्य-पदार्थो की तालिका 
प्रस्तुत करता चला है वहाँ वर्णन मे नीरसता आ गई है, किन्तु जहाँ कवि ने विवरण न दे 
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कर किसी भाव को सहज रूप में व्यक्त करना चाहा है वहाँ वाचक शब्दों ने मामिकता 
उत्पन्न कर दी है , काव्य अत्यन्त मनोरम हो गया है । 


लक्षणा-शक्ति : कुशल कवि वर्ण्य-विषय का बिम्ब जगाने के लिए अनेक शब्द-चित्र 
भी अकित करते है। इस प्रक्रिया मे उन्हे लक्षणा-शकति का उपयोग करना होता है। इस 
शक्ति के द्वारा भाव का सौन्द्गोन्मेष कराने मे असमर्थ वाचक शब्दों की कमी पूरी हो 
जाती है। जायसी ने भी अपनी कल्पना के द्वारा ऐसे-ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है जिनसे 
व्यं विषय को मूर्त॑त्व प्राप्त होने मे अत्यधिक सहायता मिली है। इस प्रकार के प्रमुख 
शब्द उनके द्वारा प्रयुक्त क्रियापद, विशेष्य तथा विशेषण है। यहाँ सक्षेप मे इन्ही का 
विवेचन किया जाता है - 


क्रिया-शब्द : इस प्रकार के शब्दों में सर्वप्रथम जायसी का “अचतारी'* क्रिया-पद 
द्रष्टव्य है जिसका प्रयोग उन्होंने पद्मावती के जन्म के सम्बन्ध मे किया है। पद्मावती के 
जन्म ग्रहण करने के लिए उत्पन्न होना, जन्म लेना, पैदा होना आदि न कह कर अवतार 
लेना' क्रिया का प्रयोग इस तथ्य का संकेत करता है कि कवि पद्मावती को ऐसी ईश्वरीय 
शक्ति से युक्त मानता है जिसका साधारण नर-नारियों मे अभाव है। इसी प्रकार दूसरा 
क्रिया-पद है खिला -- 
लहकाह नेन बांह हिंय खिला।' 


'खिलना' पुष्प का धर्म है हृदय का नही किन्तु इस क्रियापद को हृदय से सम्बद्ध कर 
कवि उस सौन्दर्य तथा विकास को प्रत्यक्ष कर देता है जो फूल के खिलने पर दृष्टिगोचर 
होता है। चित्र प्रस्तुत करने वाले ऐसे लक्ष्यार्थसमन्वित क्रिया-पद जायसी-काव्य मे भरे पडे 
है । उनमे से कुछ यहाँ उदाहरणार्थ प्रस्तुत है- 

हरना - चेटक लाइ हर्राह मन जौ लहि गथ है फेट | 

देखना - मैं तुम्ह राज बहुत सुख देखा । 

अरुझना - अरुझा पेम परी सिर जटा। 

झूरना - राजा इहाँ तैस तपि झूरा।' 

खाना - डोलहि बोहित लहरे खाहीं ।' 

मारना - जोगी मनहिं ओहि रिस सार्राह ।* 

डहना - दधि समुद्र देखत मन डहा ।* 

जारना - पेम कि आगि जरे जोौं कोई ।' 

मरना - केँपि कपि मरों लेहि हरि जीऊ | 

जारना - सियरि अगिनि बिरहिनि हिय जारा [| 
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बड़ना - खिनहि निसास बूड़ि जिउ जाई ।' 
खोना - निलज भिखारि लाज जेहि खोई । 
तपना सब निसि तपि तपि मरसि वियासी । 
फटना दारिवें देखि फादटि हिय मरई। 
फूलना - तस फूला मन राजा लोभ पाप अँधकूप ।' 
पसीजना - गोरा बादल दुवौ पसीजे ।' 
विशेषण लक्षणा-शक्ति का दूसरा साधन विशेषण है। विशेषणो का प्रयोग किसी 
अभिप्राय को विशेष प्रकार से प्रकट करने के लिए किया जाता है। कवि विशेषणो से वर्ण्य 
का विस्तार करता है इसलिए वह अपने मानसिक चित्रों को लाक्षणिक विशेषणो मे प्रस्तुत 
करता है। जायसी ने भी इस प्रकार लाक्षणिक विशेषणो की योजना की है, जैसे -- 
अस कर ओछ नेन हत्यारे । देखत गा पिउ गहे न पारे ।* 
नेत्र कभी हत्यारे (हत्या करने वाले) हो ही नही सकते अतएव यहाँ वाच्यार्थ 
बाधित है। लक्षणा से अर्थ स्पष्ट होता है कि पद्मावती अपने नेत्नों की निदा इसलिए कर 
रही है कि उनके सामने ही उसका प्रियतम चला गया और वह कुछ भी न कर सकी । 
हत्यारे! विशेषण मे जो क्षोभ छिपा है वही कथन के सौदर्य को द्विगुणित कर देता है। एक 
और उदाहरण देखिए-- ह 
दुओ सबति मिलि पाठ बईठीं । हिय बिरोध मुख बाते मीठी । 
नागमती और पद्मावती के विवाद का उल्लेख करते हुए जायसी ने उनकी बातो के 
लिए 'मीठी' विशेषण का प्रयोग किया है। बातो का मीठा होना सम्भव नही, अत यहाँ मुख्यार्थ 
बाधित है। लक्षणा से 'सरस' अर्थ व्यक्त होता है। इसी प्रकार के लाक्षणिक विशेषणों के 
प्रयोग निम्नलिखित पक्तियों मे भी देखे जा सकते है-- 


क - गश्नपसेन सुगध नरेसू ।' ख - पखिन्ह बुधि जो होति उज्यारो । 
ग- धुधुरवारि अलके बिखभरी । घ - कठिन पेम बिरहा दुख भारी ।* 
च- गाजहि चाहि गरुव दुख दुखी जान जेहि बाज ।* 


उल्लिखित पक्तियो मे प्रयुक्त विशेषण लक्ष्यार्थंगभित है और उन्ही के प्रयोग से 
भाव-वर्णन मे सजीवत। उत्पन्न हो गई है । 


संज्ञा-शब्द सज्ञा-शब्दों मे लक्षणा को उतना अवसर नही मिलता जितना क्रिया- 
पदो मे, फिर भी यत्र-तत्र कुछ सज्ञा-शब्दों मे लक्षणा का सुन्दर चमत्कार देखने को मिलता 
है । यहाँ एक दो उदाहरण दिए जाते है-- 
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काह हँंससि तूं मोसो किए जो और सों नेहु । 
तोहि मुख चमक बीजुरी सोहि मुख बरसे मेंहु।' 
यहाँ “बीजुरी' का मुख पर चमकना तथा मुख पर '"मेहु' का बरसना अस्वाभाविक 


है किन्तु इनके लुक्ष्यार्थ है 'मुस्कान' तथा “ऑसू' जिन्हे जान लेने पर ही वास्तविक अर्थोन्मिष 
होता है। इसी प्रकार निम्नलिखित पक्ति मे-- 


रोबे सब नेहर सिघला । लें बजाइ के राजा चला।' 


क्या निहर' का रोना सभव है ” आधाराधेय भाव से नहर मे रहने वालो का 
लक्ष्यार्थ स्पष्ट होता है । पद्मावत इस प्रकार के लाक्षणिक शब्द-प्रयोगो का भण्डार है । 


व्यजना-शक्ति अभिधा और लक्षणा के द्वारा शब्दों का अर्थ स्पष्ट होता है तथा 
बहुत से स्थलों पर सौदर्यानुभूति भी होती है फिर भी कुछ स्थल ऐसे आ जाते है जहाँ 
इन दोनो के द्वारा भी सम्पूर्ण अर्थ तथा विशेषत मार्मिक अर्थ की अभिव्यक्ति नहीं हो 
पाती । यह कार्य व्यजना-शक्ति सम्पादित करती है। जिस प्रकार घटे पर आघात करने 
से पहले टकार, फिर मधूर झकार फिर और मधुर झकार निकलती है उसी प्रकार शब्दों 
से भी पहले वाच्यार्थ, फिर व्यग्यार्थ ध्वनित होता है। यह व्यग्यार्थ ही काव्य का प्राण है 
और व्यजक शब्दों के सयोग से भाषा की सरसता, प्रभविष्णुता तथा शोभा में चार चाँद 
लग जाते है। जायसी ने भी इस प्रकार के व्यजक शब्दों का प्रचुर अयोग किया है। एक 
उदाहरण द्रष्टव्य है-- 


पिय सो कहेउ सदेसरा ऐ भवरा ऐ काग। 
सो धनि बिरहे जरि मुई तेहि क धुओं हम लाग।'* 


उपयुक्त दोहे का वाच्यार्थ इस प्रकार है - हे भौरे हे कौए ! (मेरे) प्रियतम के 
पास जाकर यह सदेश कह देना कि वह स्त्री विरह मे जल कर मर गई और उसी का धुआँ 
हमे लग गया है ।' इस सामान्य अर्थ से सहृदय की भावकता रस से अछती ही रह जाती है 
और तब उसे रसानुभूति कराने के लिए यह व्यग्यार्थ आ उपस्थित होता है-- प्रियतम । 
तुम इतने निष्ठुर हो कि कभी अपनी प्रिया का स्मरण तक नही करते । वहाँ तुम आनन्द 
के लिए केलि मे व्यस्त हो और यहाँ तुम्हारी पत्नी तुम्हारा नाम रटते-रटते मरणासन्‍्न हो 
चुकी है। उसके हृदय की असह्य व्यथा से पशु-पक्षी तथा जीव-जन्तु तक प्रभावित हो गए 
है और उससे सहानुभूति करने लगे है किन्तु तुम न जाने केसे पाषाणहृदय हो जो अब तक 
नही पसीजे । इतने निष्ठुर तो न बतो ।” यह व्यग्यार्थ ही उन सामान्य पक्तियों मे एक 
नवीन चेतना, नूतन प्राण-शक्ति का सचार कर होता है और पाठक अथवा श्रोता रससिक्त 
हो अनिर्वेचनीय आनन्द की अनुभूति करने लगता है। उक्त दोहे मे 'सदेसरा' शब्द भी 
कितना व्यजक है । जब प्रिय उदासीन हो और उन तक अपनी भावनाओ को पहुचाने के 
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लिए दूसरे का आश्रय लेना पड़े तब एक छोटे से सदेश (सदेसरा) के अतिरिक्त और 
कहलाया भी क्‍या जा सकता है ! एक उदाहरण और लीजिए । पद्मावत के आरम्भ में 


जायसी एक स्थल पर कहते है-- 
भेंवर आई बनखड हुति लेहि ककक्‍ल के बास। . « 
दादुर बास न पावहीं भर्लेहि जो आर्छाह पास ।' 


यहाँ अभिधा द्वारा निर्दिष्ट अर्थ इस प्रकार है-- 'भौरा बनखड से आकर कमल की 
सुगन्धि लेता है किन्तु मेढक वह सुगन्धि नहीं पा सकता चाहे वह पास में ही क्यों न रहे । 
इस वाच्यार्थ के अतिरिक्त ध्वनित होने वाला व्यग्यार्थ है 'रसिक तथा गुणज्ञ ही कला, गुण 
तथा सोन्दयं का आनन्द-लाभ कर पाते है, अरसिक उससे वचित रहते है ।” यहाँ सहृदय 
के लिए 'भँवर', काव्य तथा कला के लिए 'कवल' तथा नीरस व्यक्ति के लिए 'दादुर' शब्द 
का प्रयोग कवि की सुक्ष्म दृष्टि तथा व्यजना-कौशल का परिचायक है। 'पद्मावत' मे कवि 
स्थल-स्थल पर व्यजना-शक्ति का आश्रय लेकर चला है। वस्तुवर्णन के प्रसग मे जायसी ने 
ऐसे व्यजक शब्दों का प्रयोग किया है जिनसे प्रस्तुत के साथ अप्रस्तुत परोक्ष सत्ता का अर्थ 
भी पाठक के मन में अनायास ही उद्भासित हो उठे। जैसे, सिहलगढ के वर्णन मे नौ पौरी 
और दसवे दरवाजे वाले गढ के सकेत पाठक को नौ इन्द्रियद्वारों तथा दसवे ब्रह्मरन्श्र वाले 
शरीर का सकेत देते है। इसी प्रकार सिंहलद्वीप के मनोरम “अँबराउ' के वर्णन मे व्यजना 
के द्वारा कितने सुन्दर भाव की अभिव्यक्ति हुई है-- 


पथिक जो पहुचे सहि घाम्‌। दुख बिसरे सुख होइ बिसराम्‌ । 
जिन्ह वह पाई छॉह अनूपा | बहुरि न आई सही यह धूपा ।' 


कवि ने सीधे सादे शब्दों मे ही बहुत बडी बात कह दी है। 'पथिक' का अभिधार्थ 
पथ पर चलने वाला है। साधना के पथ मे चलने वाले भी तो 'पथिक' होते है। ससार के 
कष्ट 'घाम अथवा धधूर्पा है और ईश्वर का अनुग्रहपूर्ण सान्तिध्य 'छाँह' । “छॉह' में बैठने 
वाले 'पथिक' को 'धूप' का क्‍या भय ? विभिन्त प्रयुक्त शब्दों की व्यजकता कितनी समर्थ 
और प्रभावशालिनी है। इसी प्रकार हाट के वर्णन की ये पक्तिया--- 


जे न हाट एहि लोनह बेसाहा । ताकहँ आन हाट कित लाहा । 
कोई करे बेसाहना काहू केर बिकाइ । 
कोई चला लाभ सों कोई म्र गवाँइ ।!' 
कितनी व्यजनापूर्ण है ! 'हाठ', 'बेसाहना', 'लाभ' तथा 'मूर आदि शब्द वाच्यार्थ 
के साथ-साथ व्यग्याथों की ओर भी इंगित करते है। जायसी ने केवल आध्यात्मिक पक्ष 
में ही नही, लौकिक पक्ष मे भी भव्य शब्द-योजना से बडी सुन्दर व्यजनाए की है, एक 
उदाहरण देखिए-- 
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कंबल जो बिगसा सानसर छारहि मिले सुखाइ । 
अबहुँ बेलि फिरि पलुह जो पिय सींचहु आई ।* 


यहाँ जल और कमल का प्रसंग वाच्यार्थ से घटित होने पर भी प्रस्तुत नही है । 
प्रस्तुत हैं विरहिणी नागमती की दशा और कामना । कवि ने अप्रस्तुत से प्रस्तुत की व्यजना 
करते हुए नागमती की भावनाओ का अत्यन्त मर्मस्पर्शी वर्णन किया है । 


सक्षेपत यह कहा जा सकता है कि शब्द-शक्तियो के क्षेत्र मे जायसी की पैठ बडी 
गहरी थी | उनकी शब्द-योजना प्रयासरहित है और उसमे ऐसे लक्षक तथा व्यजक शब्द स्वत. 
आते चले गए है जो भावाभिव्यक्ति को शक्ति तथा सामथ्यें प्रदान करने मे सहायक सिद्ध 
हुए है । ह 

शब्दों के आलंकारिक प्रयोग : उक्ति-वैचिज्य के अनेक रूप हो सकते है। सामान्यतया 
यह वैचित्र्य शब्द के विशेष प्रयोग या अर्थ की भगिमा से सम्पादित होता है। इसी आधार 
पर अलकार के दो भेद किए जाते है- शब्दालंकार और अर्थालिंकार । इनमे से भाषा को 
अलकृत करने मे शब्दालकारों का ही विशेष योग रहता है अतएवं जायसी की भाषा के 
कलापक्ष के अतगत इन्ही का सोदाहरण उल्लेख अभीष्ट है। कुछ शब्दालकार वर्णंगत, कुछ 
शब्दगत तथा कुछ वाक्यगत होते है। वर्णगत शब्दालंकारो मे अनुप्रास, शब्दगत में यमक, 
श्लेष, पुनरक्तिप्रकाश तथा वीप्सा आदि आते हैं | वर्णगत शब्दालकारों की चर्चा उदाहरण- 
सहित वर्ण-सगीत के अतर्गत पिछले पृष्ठो में की जा चुकी है अतः यहा शब्द-गत शब्दालकारो 
का विवेचन करना समीचीन होगा । जायसी ने जिन शब्दगत शब्दालकारों का विशेष रूप 


से प्रयोग किया है वे हैं यमक, श्लेष, पुनरुक्तिप्रकाश तथा बीप्सा । यहाँ प्रत्येक का सोदाहरण 
विवेचन किया जा रहा है । 


यमक : जहा पर शब्द की आवृत्ति भिन्‍न अर्थों मे होती है वहाँ यमक अलकार 
माना जाता है। जायसी के काव्य से कुछ प्रयोग यहा उदाहरणार्थ प्रस्तुत किए जाते है- 


गर १ भा अस सूर पुरुष निरमरा | सूर चाहि दह आगरि करा । 
. रंगनाथ हौ जाकर हाथ जओोही के नाथ ।' 
तेहि कपोल बाएँ तिल परा । जेईं तिल देख सो तिल तिल जरा । 
. तुम्ह पर सबद घटइ घट केरा | मोहि घट जीउ घढत नहिं बेरा ।' 
, जौ उन्ह मौह देखसि एक दासी । देखि लोन होइ लोन बेरासी ।' 
राजा लोन सुनावा लाग दूहँ जस लोन । 
आए कोहाइ मदिल कह सिंध जानु ओगोन ।* 


८ उ>चध ०६ >ए 0 
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७ कनक जौ कनकन होइ बिहराई । पिय पे छार समेटे आई 

८. ढीली नाउ न जानसि ढीली । सुठि बदि गाढ न निकसे कीली । 

९६. जौ तू गवन आइ गजगामी । गवन मोर जह॒वा मोर स्यथामी । 
१० सुद्धि बुद्धि सब बिसरी बाठ परी मझ बाद । 


उपर्युक्त पक्तियों मे अनेक स्थलों पर यमक का सौन्दर्य लक्षित किया जा सकता है, 
यथा- (१) सूर (पराक्रमी, सूर्य), (२) नाथ (योगी, नकेल), (३) तिल (तिल का 
चिह्न, खड), (४) घट (शरीर, घटना), (५) लोन (सौदर्य, नमक), (६) लोन 
(शिष्टाचार, नमक), (७) कनक (स्वर्ण, दाना), (5) गवन (गौना, गमन) और 
(६) बाट (विपत्ति तथा मार्ग ) । 


हर 


इलेष : किसी शब्द-विशेष मे अनेक अर्थ श्लिष्ट होने पर श्लेष अलकार होता है । 
जायसी के काव्य मे इस अलकार के प्रयोग भी अनेक स्थलो पर प्राप्त होते है, यथा -- 


१, भद् ओनत पदुमावती बारी ।' 
२ कनक दुआदस बानि वह, चह सोहाग वह माग ।' 
३. दहिने सख न सिगी पूरे । बाएँ पूरि बादि दिन झरे ।" 
४. कंचन कया सोनारि की रहा न तोला मासु । 
कत कसौटी घालि के चरा गढे कि हासु॥ 
५. सखी साथ सब रहसहि कृदहि । औ सिगारहार जनु गृ्‌दहि । 
६. कैसेहु नवहि न नाए जोबन गरब उठान। 
जो पहिले कर लावे सो पाछे रति मान ॥४/ 
७. कंटु है पिय कर खोज जो पावा सो सरजिया ।* 
८. जेइ पावा गुरु मीठ सो सुख मारग मह चले ।* 


उपर्युक्त उद्धरणों में से कुछ शब्दों के दो-दो अर्थ है - बारी (वाटिका, बाला )+ 
सोहाग (सौभाग्य, सोहागा ) , दाहिने-बाए (दाहिनी और बाईं ओर- दक्षिण तथा वाम मत ) 
सोनारि (सोनारिन, उस स्त्री), सिगारहार (सिगारहार नाम पुष्प, श्वगार के लिए हार); 
पर (ऊपर, दूसरा), कर (हाथ, टेक्‍्स), मरजिया (गोताखोर, मर कर जीवित हुआ) । 
ये सभी अर्थ ग्राह्म है अत इनमे श्लेष अलकार की योजना हुई है । 

जायसी कृत श्लेष-प्रयोग के सम्बन्ध मे एक अन्य तथ्य की ओर निर्देश कर देना 
भी यहाँ आवश्यक है । उपयुक्त उदाहरणो मे तो शब्द-श्लेष स्वय ही प्रधान अलकार के 


रूप मे प्रयुक्त हुआ है किन्तु ऐसे भो अनेक स्थल है जहाँ इसका प्रयोग कवि ने मुद्रा अलकार 
की सिद्धि के लिए भी किया है, जैसे- 
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भई पुछारि लीन्ह बनबासू | बैरिन सवति दीन्‍्ह चिल्हवासू । 
के खरबान कसे पिय लागा।जो घर आवे अबहूँ कागा। 
हारिल भई पथ मै सेवा। अब तहाँ पठवौं कौनु परेवा। 
धोरी पड़क कहु पिय ठाऊ। जौ चितरोख न दोसर नाऊ। 
जाहि बया गहि पिय कठलवा | करे मेराउ सोइ गौरवा। 
कोइल भई पुकारत रही | महरि प॒कारि लेह रे दही। 
पियरि तिलोरि आव जलहमा । विरहा पैठि हिए कतनसा ।' 


इन पक्तियों मे पुछारि, खरबानक, हारिल, धौरी, पडुक, चितरोश्व, बया, कंठलवा, 

गौरवा, कोइलि, महरि, पियरि, तिलोरि, जलहस तथा कतनसा शब्द श्लिष्ट है। यथा, 
पुछारि> (१) मोरनी (२) पूछने वाली , खरबानक सै (१) खरबानक नामक पक्षी के 
साथ (२) कसोटी पर कसकर, हारिल८८ (१) पक्षी-विशेष (२) हारी हुई, थकी हुई, 
धौरी-- (१) धवर पक्षी (२) विरह मे रग उतरने से सफेद पडो हुईं, पडुक- (१) पक्षी 
का नाम (२) पीली, चितरोख--(१) फाझ्ता की एक जाति (२)चित मे पति के लिए रोष, 
बयारः (१) एक पक्षी का नाम (२) व (और ) आ(लौट आ), कठलवा5 (१) पक्षी- 
विशेष (२) कठ (पकड कर) लाने वाला, गौरवा८- (१) पक्षी-विशेष (२) गौरव युक्त, 
कोइलि-- (१) पक्षी का नाम (२) आम की गरुठली के भीतर भरी हुई बिजली जिससे 
बच्चे पपेया बनाते है, महरित- (१) पक्षी-विशेष (२) सास, पियरि-- (१) पीलक 
चिडिया (२) पीली रगी हुई सागलिक धोती या ओढनी, तिलोरिज- (१) तेलिया मैना (२) 
तिलयुक्त बडियाँ, जलहसा-- (१) जल मे क्रीडा करने वाले हंस (२) हस (जी) जलता हैं, 
तथा कतनसा- (१) नीलकठ (२) क्यो नष्ट करता है। उल्लिखित शब्द विविध पक्षियों 
की नामबोधक सज्ञाएं है। अत मुद्रालकार की सिद्धि यहाँ स्पष्ट है। इस प्रकार के अन्य 

प्रयोग पदुमावत के दो० सख्या ४, २६३, २९४ तथा ३७७ आदि मे प्राप्त होते है । 

वीप्सा आदर, आश्चर्य, उत्साह, घृणा तथा शोक आदि विविध मानसिक विकारों 


को व्यक्त करने के लिए जायसी ने अनेक स्थलों पर शब्दों की आवृत्ति की है। ऐसे स्थलों 
पर प्राय वीप्सा के उदाहरण प्राप्त होते है, जेसे- 


१. एतना बोल न आव मुख करहि तराहि तराहि । 
२. भुयों सुयों अहनिसि चिललाई । ओहि रोस नागन्ह धरि खाई । 
३. देखि सुरुग वर कवल सजोगू । अस्तु अस्तु बोला सब लोगू | 
४. नसों नमो नारायन देवा ।' 
उपर्युक्त उद्धरणों में 'तराहि तराहि, 'मुयो मु्यों, “अस्तु अस्तु/ तथा “नमो 
नमो में वीप्सा अलकार है । 
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पुनरक्तिप्रकाश जायसी ने अनेक स्थलों पर शब्द या शब्दों की आवृत्ति इस 

प्रकार की है कि उसमे अर्थ की सुन्दरता बढ गई है। इस प्रकार के पुनरक्तिप्रकाश के 
कुछ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत है-- 

१. तरकि तरक्ति गौ चदन चोला । धरकि धरकि डर उठे न बोला । 

२. आवहि झुड सो पांतिहि पांती । गवन सोहाइसो भांतिहि भांती। 

३. कलप समान रैनि हठि बाढी । तिल तिल भरि जुग जुग बर गाढी । 

४, सोत सोत तन बेधा रोंब रोंब सब देह । 
नस नस मह भे सालहि हाड़ हाड़ भए बेह । 
रकत के बुृद कया जत अहही । पदुमावति पदुसमावति कहही । 
रहहु त बुंद बुंद मह ठाऊ। परहु तौ सोइ ले ले नाऊ। 
रोव रोव तन तासौ ओधा । सोतहि सोत बेधि जिउ सोधा । 
हाड़ हाड़ मह सबद सो होई। नस नस माह उठे धनि सोई ।' 


नै्ड 
$ 


ऊपर जिन शब्दालकारों का उल्लेख किया गया है उनमे चमत्कार शब्द पर ही आश्रित 
होता है किन्तु कुछ अर्थालकार भी ऐसे होते है जिनमे चमत्कार उत्पन्त करने में शब्द 
भी आशिक रूप से सहायक होता है। शब्द-चमत्कार की दृष्टि से ऐसे अलकारो ओर 
तत्सम्बन्धी प्रयोगो की चर्चा भी यहा की जा सकती है। इस प्रकार के अलकारो मे से 
प्रमुख रूप से दीपक, विनोक्ति, सहोक्ति तथा समासोक्ति का प्रयोग जायसी ने किया है । 
दीपक जहाँ विभिन्‍न वर्ण्यों का एक ही धर्म स्थापित किया जाता है, वहाँ दीपक 
अलकार होता है । जायसी में इसका प्रयोग मिलता है-- 
१. परिपल पेम न आछे छपा । 
२. सिद्ध गिद्ध जस दिस्टि गगन सहेँ बिनु छर किछु न बसाद । 
यहाँ 'छपा क्रिया-पद 'परिमल” और 'ेम' दोनो से सम्बद्ध है। सारा चमत्कार उसी शब्द 
के प्रयोग मे है । 
सहोक्ति कार्यकारणरहित सहवाची शब्दों द्वारा जहाँ एक धर्म का वर्णन होता 
है वहा सहोक्‍्ति अलकार होता है । जायसी-काव्य का एक प्रयोग देखिए--- 
सोइ प्रीत जिअ साथ जो जाई । 
यहाँ 'साथ' शब्द द्वारा 'जाई! का सम्बन्ध कहा गया है। 


विनोक्ति जहाँ एक के बिना दूसरे को शोभित अथवा अशोभित कहा जाय वहा 
विनोक्ति अलकार होता है-- 
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१. अब हों सुरुज चाँद वह छाया | जल बिनु मीन रकत बिनु काया। 
२. कहाँ छपाए चाँद हमारा । जेहि बिन जगत रेनि अँधियारा ।* 
यहाँ 'बिनु' शब्द की सहायता से मीन, काया तथा जगत का अशोभित होना वर्णित है । 


समासोक्ति जहाँ कार्य, लिग या विशेषण की समानता के कारण प्रस्तुत के कथन 
में अप्रस्तुत व्यवहार का आरोप होता है वहाँ समासोक्ति अलकार होता है । पद्मावत मे 
इस अलकार का प्रयोग प्रचुर स्थलों पर हुआ है। वस्तु-वर्णन के प्रसंग में कवि ने 
अनेक स्थलो पर ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है जिनसे पाठक के चित्त मे अप्रस्तुत का चित्र 
भी आ जाता है । पद्मावती-नागमती विलाप खड का एक अश देखिए--- 


कोइ न बहुरा निबहुर देसू । केहि पूछों को कहे संदेस । 
जो गोने सो तहाँ कर होई। जो आवे कछ जान न सोई । 
अगम पथ पिय तहाँ सिधावा | जोरे जाइ सो बहुरि न आबा।' 


यहाँ परलोक यात्रा का अर्थ व्यग्य हैं! दिल्‍लीगमन में परलोक गन का आरोप 
किया गया है। इस दृष्टि से “निबहुर देसू” तथा 'अगस पथ आदि प्रयोग समासोक्ति का 
विधान करते है। इसी प्रकार निम्नलिखित वर्णन मे भी यद्यपि प्रस्तुत वर्णन सुए के 
प्रसग का हे-- 
जो लहि पिजर अहा परेवा। अहा बॉद कीन्‍्हेसि निति सेवा । 
तेंहि बदि हुतें जों छूटे पावा। पुनि किसि बॉदि होइ कित आवा। 
दस बाटे जेहि पिजर साहाँ। कंसे बांच सजारी पहहां। 


तथापि अप्रस्तुत अर्थ (शरीर के नो छिद्र और दशम ब्रह्ारन्ध्र ), जीव ( परेवा ) 
तथा काल (मार्जारी) का भी सकेत स्पष्ट रूप से लक्षित किया जा सकता है। इस प्रकार 
के अन्य अनेक स्थल पद्मावत में यत्र-तत्र आए है जहाँ जायसी विशिष्ट शब्दों तथा 
विशेषणो के प्रयोग से प्रस्तुत अर्थ के साथ ही अप्रस्तुत अर्थ की ओर भी इगित करते 
चले हैं । 

शब्द-क्रीडा शब्द-क्रीडा भी उक्ति-वैचित्रय का ही एक अन्य रूप है । प्राचीन काल 
से ही साहित्य-रसिकों मे कौतुक-सृष्टि तथा चमत्कारपूर्ण प्रमोद के हेतु बिच्दुमती, प्रहेलिका, 
चित्रकाव्य तथा दृष्टकूट आदि प्रचलित थे | वाणभट्ट, दण्डी, माघ तथा भारवि आदि सस्कृत 
के साहित्यकारो ने इनमे विशेष रुचि प्रदर्शित की थी । सूर की साहित्य-लहरी की तो रचना 


ही दृष्टिकूट पदो मे हुई है। सूफी कवियों को भी शब्द-क्रीडा मे आनन्द मिलता था। जायसी 
ने पदमावत मे कई स्थानों पर शब्द-क्रीडा के हारा चमत्कार उत्पन्त करने की सफल चेष्टा 


की है, यथा- 
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प्रान पयाव होत केइं राखा । को समिलाव चात्रिक के भाखा । 


अर्थात्‌ प्राण निकलना चाहते हे । इन्हे कौन रोकेगा । कौन चातक की भाषा से 
इन्हें मिलाएगा । यहाँ 'चात्रिक के भाखा' का अर्थ है प्रियतम | चातक की भाषा>"पिउ 
पिउ८"-प्रियतम । एक दूसरा प्रयोग देखिए - 


मुहमद बाई” दिसि तजी एक सरवन एक आओँखि । 
जब ते दाहिन होइ मिला बोल पपीहा पॉखि।' 


अर्थात्‌ “जब से" पपीहे का बोल' दाहिने होकर मिला तब से मुहम्मद ने बाई दिशा 
का देखना और सुनना छोड दिया ।” यहाँ भी 'बोलू पपीहा पॉँखि' का अर्थ है-- पपीहे का 
बोल --पिउ पिउ अर्थात्‌ प्रियतम । चित्तौर-आगमन खड में रत्नसेन के आगमन की पूर्व 
सूचना पाकर प्रेम-विद्धल नागमती अपनी सखियो से हषष प्रकट करते हुए कहती है- 

दरों दाउ के गा जो दसहरा । पलटा सोइ नाँउँ ले महरा। 

जो सुरत के दसो दावे करके दशहरे के दिन गया था वह मेरे ससुर का नाम लेकर 
लौटा है । स्मरणीय है कि तागमती के श्वसुर यानी रत्नसेन के पिता का नाम चित्रसेन 
था ।* अतएव यहाँ 'नाउ ले महरा” का अर्थ हुआ “चित्रसेन को लेकर", किन्तु स्वर्गवासी 
चित्रसेन का लौटना तो सम्भव नही था, अत प्रसंग को देखते हुए चित्रसेन का अर्थ इस 
प्रकार का होगा - चित्र >-विचित्र, सेत--सेना, अर्थात्‌ विचित्र सेना । इस प्रकार भावार्य 
हुआ 'रत्नसेन विचित्र सेना लेकर लौटा है! ।' इसी प्रकार-- 


मन तिवानि के रोबे हरि भडार कर टेकि ।* 


मे “हरि भडार' पद उल्लेखनीय है। यहा 'हरि' शब्द के अनेक अर्थों मे से सिंह 
अर्थ की सगति बेठती है। 'हरि भडार' यानी सिह का पेट या कटि!। प्रसंग पर विचार 
करने से अथ निकलता है कि पद्मावती सिह के समान पतली कटि पर हाथ रखकर रो 
रही थी । इसी कूट-शेली मे “हरि शब्द का प्रयोग अन्यत्र एक भिन्‍न अर्थ मे हुआ है - 
बल हरि जस जुरजोधन मारा ।* 


यहाँ जायसी की समास-शैली के कारण अर्थ और भी दुरूह हो गया है। जायसी को 

समासो में विपरीत-क्रम से पद रखने की शैली प्रिय रही है । बलहरि भी इसी 
प्रकार का समास है । 'बलहरि' का उलटा हरिबल' है। “हरि! का अथे 
सगति के अनुसार वायु हुआ, अतएवं 'हरिबल' यानी वायु का बल रखने वाला 
अर्थात्‌ वायुपुत्र भीमसेन। तब पक्ति का अर्थ स्पष्ट होता है - जैसे भीमसेन ने दुर्योधन 
को मारा ।' है 
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विशिष्टार्थंक शब्द : ऊपर जिस शब्द-क्रीडा का सफेत किया गया है, उसमे कवि 
ने उक्ति-वैचित्र्य-प्रदर्शन हेतु कूट-शैली को अपनाया है, किन्तु कुछ ऐसे भी शब्द जायसी- 
काव्य मे उपलब्ध होते है जो अपने प्रचलित अर्थ से भिन्‍न अर्थ में प्रयुक्त होकर वैलक्षण्य 
उत्पन्त करते हैं, जैसे - 

अ-दूती दूत पकवान जो साधे।' आ - भरे बोझ दूती के कापर ।' 

इ - बिरिध बएस जो बाधे पाऊ ।* 


उक्त पक्तियों मे कवि ने 'दूत', 'कापर' तथा 'पाऊ' शब्दों को क्रमश शीघ्र, 'सिर' 
'तथा “गॉठ' के अर्थ मे प्रयुक्त किया है जो हिन्दी मे सामान्य रूप से प्रचलित नहीं है, इसी 
प्रकार जायसी ने “कबि' शब्द का प्रयोग कवि (कर्ता) और काव्य (कृति) दोनो के लिए 
किया है - 

कर्तावाचक अर्थ - चारि मीत कबि मुहम्मद पाए ।* 

कृतिवाचक अर्थ - उघरी जीभ प्रेम कबि बरनी।' 

उक्त दोनो प्रयोगो मे से कृतिवाचक अर्थ मे प्रयुक्त 'कवि' का प्रयोग अन्यत्र सामान्य 
रूप से देखने मे नही आता। 'ईसर' भी एक ऐसा ही शब्द है जिसका प्रयोग जायसी ने 
स्वामी अथवा धनी के अर्थ मे किया है - 


अब ईसर भा दारिद खोबा । 
अवधी मे अन्यत्र इस अर्थ की प्राप्ति दुलंभ है। एक स्थल पर जपम्ााला के लिए 
जाप' शब्द का भी प्रयोग मिलता है जो विरल है - 
विरह भभृति जटा बेरागी । छाला काँध जाप कठ लागी ।* 
शब्द-निर्माण जायसी ने कुछ नवीन शब्दों की सृष्टि भी की है।यह शब्द 
अधिकाशत प्रचलित शब्दों मे उपसर्ग अथवा प्रत्ययो का योग कर देने से बने है, जैसे 
फॉस शब्द का अर्थ है बधन | कवि ने 'अत' उपसर्ग की सहायता से इसका विलोम 'अनफास” 
गढ डाला है - 
जेकर पास अनफांस, कहू हिय फिकिर संभारि के । 
कहत रहे हर साँस, मुहमद निरमल होइ तब। 
इसी प्रकार आपन' का विलोम 'निरापन' बना लिया है - 


जाँ लगि जिउ आपन सब कोई । बिनु जिउ से निरापन होई ।* 


सज्जन के लिए 'सुपुरुस' ” तथा निराश्रय के लिए “निभरोसी” शब्द भी जायसी की 
सृजन-कला का प्रतिफल है । 
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कुछ शब्दों मे-/नामा' या-“नाव' प्रत्यय लगाकर उन्हे नवीन रूप मे श्रस्तुत करने का 
श्रेय भी जायसी को दिया जा सकता है, यथा- 
क - पूंछहि सबे बिहंगसतामा । ख- भंवर न जाइ न पख्लीनामा । 
इसी वजन पर “भुमियानामा',' 'पुहुपसबतामा” तथा हिन्दू नाँव'' आदि शब्द भी 
आए है। 
शब्द-विकार सभी कॉवियों को शब्दों के रूप में हेर-फेर करने की स्वतन्त्रता रहती 
है। थोडे बहुत रूप-परिवर्तन से काव्य मे प्रायः सौष्ठव भी आ जाता हे किन्तु औचित्य 
इसी बात में है कि शब्दों का विकृत रूप मूल रूप से इतना भिन्‍न न हो जाये कि उसे 
सहज पहचानना ही सम्भव न हो सके । जायसी ने अधिकाशत इस ओचित्य का निर्वाह 
किया है फिर भी उनके कतिपय शब्द अपने मूल रूप से भिन्‍न इतने विक्षत रूप मे प्रयुक्त 
हुए है कि उनसे भिन्‍नार्थक शब्दों का भ्रम होने लगता है, यथा-राही' (राधिका ), पों 
(पाव), दामनहि (दमयन्ती ), जसोबे (यशोदा), सनमंध” (सम्बन्ध) तथा अजगुता' 
(अयुक्त) आदि | सामान्यत शब्दों के विक्रृत रूप कही अनुप्रास की सगति अथवा मात्रा- 
पति के लिए प्रयुक्त है ओर कही तुकान्त के निर्वाह के लिए । (अ) अनुप्रास की सगति 
अथवा मात्रा-पूति के लिए किए गए विक्ुत शब्द-रूपो के कतिपय उदाहरण यहाँ दिए 
जाते है -- 
कूसल / कुशल पुनि रानी हंसि कूसल पूँछा । 
मता /“ माता : मता न जानसि बालक आदी ।*' 
ओदर //उदर तेहि ओदर आदर बहु पाई। 
भर॒ध / अधः (नीचे) : अरध उरध कछु सुझ न आना ।' 
आहर ./ आहार : आहर गएउ न भा सिध काजू 
अब तुकान्त के लिए किए गये विक्वृत रूपो के भी कुछ उदाहरण देखिए- 
पापिया // पापी : पानि पवन ते पिया सो पिया । अब को आनि देइ पापिया ।* 
इदू ८ इन्द्र: नेजा उठा डरा सन इंदू। आई न बाज,जानि के हिन्दू । 
बिछना // बिछोही : मिले रहस चाहिभ भा दूना । कत रोइअ जो सिले बिछना ।* 
रोवदा /“ रोना : छर्दाहि छऋ भएउ सो बंदा | छत एक माँह हसी रोबदा ।*” 
माया / साता : बादिल केरि जसोवे साया। आइ गहे बादिल के पाया।' 
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जायसी ने शब्दों को तोडा मरोडा अवश्य हे किन्तु छन्दोड्नुरोध से अथवा अवधी 
की सहज प्रकृति के अनुरोध से ही ऐसा किया है और यह निविवाद रूप से कहा जा 
सकता है कि उनके द्वारा प्रयुक्त शब्दो की विकृृति से अर्थ की रमणीयता को कही भी 
आघात नही पहुचा है । 


सजग शब्द-चयन प्रत्येक भाव या व्यापार का वर्णन करने के लिए कवि को 

« रेब्द-चयन मे अत्यधिक सजग तथा सतके रहना पडता है। सर्वथा उपयुक्त शब्द की 
योजना ही भाव को सर्वाधिक समर्थ तथा प्रभावशाली रूप मे व्यक्त करने मे सफल हो 

सकती है इसीलिए कुशल कवि भावनाओं को मूर्ते रूप प्रदान करने के लिए बडी सतकंता 


से शब्द-योजना करते है। जायसी इस क्षेत्र मे सिद्धहस्त हे। विशेष रूप से पदमावत से 
उनकी भाषा का रूप अत्यन्त प्रौढ़ तथा भव्य है और उसका कारण अर्थगौरव एवं भाव- 


सम्पत्ति से मण्डित सजग शब्द-चयन है । कवि ने अनुप्रास-विधान के लिए व्यर्थ और अशक्त 
शब्दों का प्रयोग नहीं किया है । अधिकाश स्थलो पर शब्द अर्थ-सौन्दर्य को और भी दीप्ति 
प्रदान करते है। शब्द-साधना के साथ अर्थ-गौरव को प्रकट करने वाला एक उदाहरण 
यहाँ प्रस्तुत है-- 

रतनसेनि तुम्ह बॉधा ससि गोरा के गात। 

जब लगि रुहिर न धोषों तब लगि होउं न रात ।' 


यहाँ 'गोरा' शब्द का कैसा अर्थगर्भित प्रयोग कवि ने किया है । “गोरा' एक पात्र का 
नाम भी है और श्वेत वर्ण का द्योतक भी। जो वस्तु श्वेत तथा निर्मल है उस पर 
मसि का चिह्न कितता बुरा लगेगा ! यह धब्बा तो तभी मिटेगा जब उसे रक्‍त से धोया 
जावे । यहाँ सारा सौन्दर्य गोरा” शब्द के विन्यास मे है। एक दूसरा उदाहरण लीजिए । 
रत्नसेन-पद्मावती का प्रेम विषम से सम की ओर प्रवृत्त हुआ है जिसमे एक पक्ष की कष्ट- 
साधना दूसरे पक्ष मे पहले दया और फिर तुल्य प्रेम की प्रतिष्ठा करती है। जायसी ने इसी 
मनोवैज्ञानिक तथ्य को ध्याव मे रख कर रत्नसेन के प्रति पद्मावती की आरम्भिक भावना 
को 'मया' कहा है, अनुराग” नहीं-- 

सुनि पदुमावति के असि मया | भा बसत उपनी ने कया ।' 

यह शब्द-प्रयोग बहुत ही उपयुक्त है। पहले पद्मावती को रत्नसेन के कष्टो की 
सूचना मिली है तब उसका हृदय उसकी ओर आऊक्रष्ट हुआ है। अत पद्मावती के हृदय 
में पहले 'मया' का भाव आना ही स्वाभाविक है। 


अमूर्ते भावों तथा विषयों को साकार रूप प्रदान करने मे भी जायसी ने शब्द- 


योजना मे अपनी निषुणता का प्रदर्शन किया है । देवपाल दूती खड मे पद्मावती और दूती 
के सवाद मे कवि ने पदमावती के द्वारा पातित्रत की बडी भव्य व्यजना कराई है 
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पद्मावती अपने पति के महत्व को प्रकट करते हुए तथा उस पर ग करते हुए दूती से 
कहती है- 

सोन नदी अस मोर पिय गरुवा । पाहन होइ परे जो हरुवा । 

जेहि ऊपर अस गरुवा पीऊ। सो कस डोल डोलाएँ जोऊ ।' 


यहा 'गरुआ' और “'डोल' शब्दों के प्रयोग द्वारा जायसी ने एक अगोचर मानसिक 
विषय का गोचर भौतिक व्यापार के रूप मे जो प्रत्यक्षीकरण किया है वह कवि की उत्कृष्ट 
शब्द-योजना का उदाहरण है। कवि ने वस्तु-परिगणनात्मक प्रसगो तक में अपने सजग 
शब्द-चयन की वृत्ति का परिचय दिया है-- 


फरे आँब अति सघन सोहाएं।ओ जस फरे अधिक सिर नाए। 
कटहर डार पीड सौं पाके | बड़हर सोड अनूप अति ताके । 
खिरनी पाकि खाँड असि सीठो | जॉबु जो पाकि भेंवर असि डीठी । 
नरिअर फरे फरी खुरहुरी। फुरी जानु इद्रासन प्री। 
पुनि महु च॒वे सो अधिक मिठासू । मधु जस मीठ पुहुप जस बासू । 


उक्त वर्णन को केवल सूची अथवा तालिका मात्र कह देना ही उचित नही है । कवि 
का वर्णन उपवन की श्री का अनूठा और सजीव चित्र प्रस्तुत करता है। अन्तिम पक्ति 
मे महुओ के टपकते समय उनकी महक और मिठास की अतिशयता का ही सकेत नही है, 
'चुवें' शब्द के प्रयोग ने वर्णन में स्वाभाविकता भी उत्पन्न कर दी है। पद्मावत मे 
कवि के सजग शब्द-चयन के कारण अन्यत्र भी इसी प्रकार की मिठास है। जायसी ने 
नन्‍्ददास की भाँति ललित शब्दों का परिष्करण नही किया है, भाषा मे जडिया की नकक्‍्काशी 
खराद, दीप्ति तथा कान्ति-निक्षेपण करने की चेष्टा भी उन्होने नहीं की है किन्तु अपने 
भावों की स्वाभाविक अभिव्यजना मे कवि को कमाल हासिल है और इसका श्रेय उसके 
सरल, स्वाभाविक तथा सजग शब्द-चयन को है । 


शब्द-मेत्री : एक ही वजन के मिलते-जुलते हुए शब्दों के पास-पास रखने से भाषा 
में लालित्य तथा माधूयय आ जाता है। यह शब्द-विन्यास अपनी ध्वन्यात्मकता और स्वर- 
लहरी से अर्थ को गौरव, कल्पना को कमनीयता तथा भाषा को सौष्ठव प्रदान करता है। 
जायसी ने यत्र-तत्र शब्द-योजना मे शब्द-मेत्री का निर्वाह कर अपनी भाषा में सगीत का 
समावेश कर दिया है । यहाँ शब्द-पंत्री से युक्त एक उदाहरण दिया जाता है - 


राघो आघोौ होत जो कत आछत जियें साध । 
ओहि बिनु आघ बाघ बर सके त ले अपराध 


प्रस्तुत पक्तियों मे 'राघो आघौ' तथा “आध बाघ' की शब्द-मैत्री के कारण चमत्कार 
की सृष्टि हुई है । इसी प्रकार निम्नलिखित पक्तियों मे लालित्य 'बूढे आढे', 'उबरे दुबरे', 
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अहोरि बहोरी' तथा 'अरध उरध' मे लक्षित होने वाली शब्द-मैत्री के कारण द्विगुणित 
हो गया है - 

अ- बूढे आढे होहु तुम केइं यह दीन्ह असीस ।' 

आ-मोट बड़े सब टोइ टोइ धरे । उबरे दुबरे खुरुक न चरे।' 

इ-सरद चंद मह्‌ खजन जोरो | फिरि फिरि लर्राह अहोरि बहोरी ।* 

ई-अरध उरध कछु सूझ न आना ।* 

दयर्थंक शब्द-योजना जायसी के शब्द-प्रयोग का कौशल उनकी द्वयर्थक शब्द- 
योजना मे भी दिखाई पडता है । कुछ स्थलो पर कवि ने शब्दावली का विन्यास इतनीं 
विदग्धता से किया है कि उसमे एक ओर तो नितान्त परिशुद्ध काव्य झलकता है और दूसरी 
ओर अध्यात्म की मरस्वती भी प्रवाहित होती रहती है। इस प्रकार की द्वयर्थक शब्द-योजना 
खुसरों तथा अन्य कवियों ने भी अपनी रचनाओं मे की है किन्तु जायसी ने उसके सौन्दर्य 
को बिलकुल निखार दिया । महाकवि के हाथो मे पडकर इस प्रकार की शब्द-योजना का 
उद्देश्य केवल अर्थ-चमत्कार ही न रहा, उसमे आध्यात्मिक अर्थों की भी व्यजना होने लगी । 
उदाहरण के लिए पद्मावती रलसेन खड को ही ले। 'पदमावत' मे काव्य-पक्ष और 
अध्यात्म-पक्ष दोनो ही दृष्टियो से यह अश उत्कृष्ट है। कुछ उदाहरणो से यह बात पृष्ट 
हो सकेगी । राजमदिर मे विश्वाम-स्थल का उल्लेख करते हुए जायसी कहते है - 

सात खंड ऊपर कबिलासू | तहेँ सोवनारि सेज सुखबासू ।' 

यह सात खण्ड क्या हैं ” एक ओर तो यह स्थूल अर्थ स्पष्ट है कि महल मे सात 
खण्डो के ऊपर राजा और रानी का निजी निवास होता था जिसे मध्यकालीन स्थापत्य मे 
'कविलास' या केलाश' की सज्ञा दी जाती थी | वही 'सुखवासी' संज्ञक विशेष कक्ष भी 
होता था। दूसरी ओर अध्यात्म पक्ष मे महल है मानव शरीर। शरीर मे स्थित सात चक्र ही 
सात खंड है और उनके ऊपर आठवा चक्र उष्णीष कमल या कबिलास है। उसमे जो 
महासुख का स्थान है वही 'सुखवासी” है । कबिलास का वर्णन करते हुए कवि कहता है - 

साजा राजमंदिर कबिलासू । सोने कर सब पुहुसि अकासू।' 

मध्यकालीन स्थापत्य मे शयनागार तथा सुखवासी के फर्श (पुहुमि) और छत 
(अकासू ) पर सोने का पानी चढाया जाता था अत भौतिक पक्ष मे तो कवि का उक्त 
कथन सर्वथा सत्य है ही साथ ही अध्यात्म पक्ष मे भी उसकी सगति है। वहाँ 'सोने' शब्द 
शल्य से सम्बद्ध है । योगी को साधना के द्वारा सर्वशून्य की स्थिति में पहुँचना अभिप्रेत 
होता है । जब वह इस सर्वशुन्य की स्थिति मे पहुँच जाता है तो उसे सहजसुन्दरी का 

7 स्ान्निध्य प्राप्त होता है । यही रत्नसेन और पद्मावती का मिलन है। इसी मिलन-खण्ड मे 

दो अन्य प्रसग भी वर्णित है, एक तो पान के समान रम में रंग जाना और दूसरे नायक 
नायिका का चौपड खेलना । कवि ने एक स्थल पर पान की विभिन्न जातियाँ गरिनाई हैं - 
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हों तुम्ह नेह पियर भा पान । पेंडी हुति सुनिरासि बखानू। 
सुनि तुम्हार संसार बड़ोना । जोग लीनह तन कीन्‍्ह गड़ोना ।' 


पर यहाँ भी उद्देश्य द॒यर्थक शब्दावली के माध्यम से साहित्यिक और आध्यात्मिक 
चित्रो को एक साथ प्रस्तुत करना है । रत्नसेन अपने को पेडी का पान और पद्मावती को 
सुनिरास पान कहता है। पेडी मूलाधार अथवा प्रथम शून्यावस्था का प्रतीक है और 
सुनिरासि' शब्द पान की जाति विशेष का नाम तो है ही, सर्वशून्‍्य अवस्था की ओर सकेत 
भी करता है। इसी प्रकार चौपड खेलने के समय पद्मावती रत्नसेन से कहती है- 


ऐसे राजकुंवर नहिं मानों। खेलु सारि पांसा तो जानों। 
कच्चे बारह बार फिरासी । पक्के तो फिरि थिर न रहासी। 
रहे न आठ अठारह भाखा | सोरह सतरह रहे सो राखा। 
सतएं ढरे सो खेलनिहारा। ढारु इग्यारह जासि न मारा। 
तूं लोन्हे मन आछसि दुबवा। ओऔ जुग सारि चहसि पुनि छुवा। 
हों नव नह रचों तोहि पाहों | दसों दाउँ। तोरे हिय माहाँ। 
पुनि चौपर खेलों के हिया।जो तिरहेल रहे सो तिया। 

जेहि मिलि बिछुरन ओऔ तपनि अंत तत तेहि नित । 

तेहि मिलि बिछुरन को सहे बरु बिन सिले निचित। 


इसके उत्तर मे रत्नसेन कहता है - 


बोलों बचन नारि सुनु सांचा। पुरुत क बोल सपत औ बाचा। 
यह मन तोहि अस लावा नारी । दिन तोहि पास और निसि सारी । 
पो परि बारह बार मनावों | सिर सों खेलि पेत जिउ लावों। 
मारि सारि सहि हों अस राचा । तेहि पिच कोठा बोल न बाचा । 
पाकि गहँ पे आस करीता। हां जीतेहु हारा तुम जीता। 
शिलि के जुग नहिं होउ नितारा । कहां बीच दुतिया देनिहारा। 
अब जिउ जरम जरम तोहि पासा। किएउँ जोग आएउ कबिलासा | 
जाकर जीउ बसे जेहि सेते तेहि पुनि ताकरि ठटेक। 
कनक सोहाग न बिछुरें अवटि सिले जो एक। 


इन दोनों पद्माशो के अर्थ पर विचार करने से यह स्पष्ठ है कि कवि ने यहाँ सारि, 
पॉसा, कच्चे, पक्के, दुआ, तिरहेल, जुग (दो०३१२) तथा पास, सारी, पौ, पैत, बिचकोठा, 
(दो०३१३) एवं अन्य सख्याव।चक शब्दो का प्रयोग जानबूझ कर किया है क्योकि यह 
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चौपड तथा अध्यात्म दोनो पक्षों मे घटित हो सकते है ।! जायसी ने केवल लौकिक पक्ष मे 
भी द्वयर्थक शब्द-योजना की है । बादशाह-चढाई-खड मे इसी प्रकार की शब्दावली के द्वारा 
अलाउद्दीव की तोपो तथा युवती स्त्रियो का वर्णन किया है - 


कहों सियार सो जेसी नारीं। दारू पिर्ओह सहज मेंतबारी। 
उठ आगि जो छाॉर्डाह स्वांसा | तेहि डर कोउ रहे नहिं पासा। 
सेंद्र आगि सीस उपराहों | पहिया तरिवन झमकत जाहों। 
क्च गोला दुइ हिरदे लाए | अंचल धुजा रहहि छिठकाए। 
रसना गूंगि रहहि भृख खोले | लंका जरी सो उन्‍ह के बोले। 
अलके सांकरि हस्तिन्ह गोवां। खाँचत डर्राह मर्राह सुठि जीवा । 
बोर सिगार दुवों एक ठाऊं। सतुरुतसाल  गठभंजन नाऊँं॑। 

तिलक पलोता तुपक तन दुहूँ दिसि ब्रज्ण के बान। 

जहें हेराहि तहेँ परे भगाना हंसहि त केहि के मान! 


यहाँ भी अनेक शब्दों के दो-दो अर्थ है, यथा - सिंगार-- (१) साज-सामान, 
(२) रूप की सज्जा; नारी"5 (१) स्त्री (२) तोपे, दारू": (१) मद्य (२) बारूद; 
मेतवारी -5 (१) स्वाभाविक यौवन मद से भरी (२) मतवाले गोलो से भरी; स्वाँसाज: 
(१) सॉस (२) धुआँ, रसना 55 (१) जीभ (२) तोप के मुह में लगी हुई डाट, 
तिलक +-- (१) स्त्रियों के माथे का एक आभूषण (२) तोप के ऊपर का एक अंश द्वयर्थंक 
शब्दावली के विन्यास मे जायसीं की काव्य-शेली की यह विशेषता है कि उन्होने दोनो पक्षों 
का सफल निर्वाह किया है। इस प्रकार के शब्द-विन्यास को श्लेष, मुद्रा अथवा समासोक्ति 





१. उक्त शब्दों के दोनों अर्थ इस प्रकार हे : 


प्रयुक्त शब्द चोपडपरक अर्थ अध्यात्मपरक अर्थे 
सारि, सारी गोट सरव 
पाँसा, पास हाथीदाँत के लम्बे टुकड़े निस्सार 
कच्चे वाँव-विशेष अनुभवहीन साधक 
पक्के दाँव-विशेष अनुभवी साधक 
दुआ दाँव-विशेष हेतभाव 
तिरहेल तीन बाजी इड़ा, पिगला, सुषुस्ता की साधना 
जुग दो गोटें प्राण और विन्दु 
पौ दाँव-विशेष प्रकाश 
पेत अंत का घर गर के चरण 
बिचकोठा बीच का घर हृदय-गुहा 
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अलकार कह कर ही ठटाला नही जा सकता । यह उन्तकी काव्य-कला का एक महत्वपूर्ण 


तथा प्रभावशाली अग है । 
अनेकार्थी शब्द ' जायसी-काव्य मे अनेक स्थलो पर ऐसे शब्दों के प्रयोग भी मिलते 


है जो समध्वनीय होते हुए भी भिन्नार्थक है, यथा - 


करिल केस बिसहर बिस भरे । लहरे लेहि केवल मुख धरे ।' 

ओहि भाँति पलुही सुख बारी । उठे करिल नव कोप संँवारी ।' 

करिल चढे तहँ पाकहि पूरी । मूंठिहि माँह रहहि सौ चूरी ।' 

परी नाथ कोइ छुअइ न पारा । मारग मानुस सोन उछारा ।* 

गुरु हमार तुम्ह राजा हम चेला औ नाथ ।* 

तूँ मन नाथु मारि के स्वॉसा । जौ पे मरहि आपुहि करु नाँसा ।' 

मोहि यह लोभ सुनाउ ते साया । काकर सुख काकरि यह काया ४ 

ताकहूँ गुरू करे असि माया । नव अवतार देइ ने काया । 

पेमहि माह बिरह औ रसा । मेत्र के घर मधु अन्लित बसा । 

सखि हिय हेरि हार मेन मारी । हहरि परान तजे अब नारी ।“* 

उक्त पक्तियों मे विभिन्न शब्दों के अर्थ क्रमशः इस प्रकार है, करिल - (१) काले, 
(२) करोल, (३) कडाह, नाथ - (१) नथ, (२) योगी, (३) नाक मे डोरी पहनाना, माया- 
(१) माता, (२) स्नेहपूर्ण कृपा, मेन - (१) मोम, (२) मदन । इन प्रयोगों की कलात्मकता 
स्वयसिद्ध है । ऐसे बहुत से शब्द जायसी की रचनाओ मे बिखरे पड़े हैं। 

शब्द-दोष ' ऊपर शब्दों के कलात्मक प्रयोगो की कतिपय प्रमुख विधाओ का उल्लेख 
किया गया है | अब शब्द-प्रयोग मे प्राप्त दोषो पर भी विचार कर लिया जावे। निर्दोषिता 
काव्य का महान गुण है किन्तु वह अत्यन्त दुर्लेभ है। इसका कारण स्पष्ट है। श्रेष्ठ कवि 
रस-निष्पत्ति मे इतना लीन हो जाते है कि वे कभी-कभी भाषा के बाह्य रूप पर अधिक 
ध्यान नही रख पाते, फलत. उनके काव्य में दोष आ जाते है। जायसी-काव्य में भी यत्रै-तत्र 
इसी कारण कुछ दोष मिलते है । भारतीय काव्य-शास्त्र मे दोष तीन प्रकार के बताए गये 
है - पद या शब्द-दोष, अर्थ-दोष और रस-दोष । भाषा के अध्ययन में शब्द-दोषो की चर्चा 
ही अभीष्ट है अतएव उन्ही की दृष्टि से जायसी के प्रयोगों का विवेचन किया जाता है। 

जायसी के काव्य मे जो शब्द-दोष प्रमुख रूप से प्राप्त होते हैं वे इस प्रकार हैं- 
“अुतिकदु, च्युतसंस्कार, अप्रयुक्त, अनुचितार्थे, ग्राम्य, समाप्तपुनरात्त, अप्रतीतत्व, 
अश्लीलत्व, न्यूनपदत्व तथा तुक-दोष । यहाँ इनका सोदाहरण उल्लेख किया जा रहा है - 
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अ - श्रुतिकदु : मधुर शब्दों के स्थान पर कानो को खटकने वाले परुष या कठोर 
शब्दी का प्रयोग करने पर “श्रुतिकटु' दोष होता है। यह दोष जायसी की भाषा में बहुत 
कम मिलता है। अपवादस्वरूप एक दो उदाहरण निम्नलिखित पक्तियों में देखे जा 
सकते है - 

क- चरचहि चेष्टा परिखहि नारी । निअर नाहि ओषद तेहि बारी ।' 

ख- तुम अरजुन ओ भीम भुआरा। तुम्ह नल नील मेंड्देनिहारा ।* 

ग़- जिन्हें घर कता ते सुखी तिन्‍्ह गारौ तिन्ह गरब। 

कत पियारा बाहिरें हम सुख भूला सब ।' 

प्रथम उदाहरण मे “चेष्टा' शब्द पक्ति की सामान्य गति मे व्याघात उत्पन्न करता 
है। द्वितीय पक्ति मे 'मेड़' शब्द भी कानो को खटकता है। तृतीय उदाहरण मे कवि ने 
यद्यपि 'गब॑ं' की सग्रति के लिए ही 'सर्ब' का प्रयोग किया है तथापि विप्रलम्भ की सरस 
और कोमल शब्दावली के अतर्गेत इस प्रकार का सयुवताक्ष रयुक्त शब्द निश्चय ही 
कर्णकदु है । 

आ - च्युत-सस्कार - जहाँ रचना मे व्याकरण के सामान्य नियमों की अवहेलना 
की गई हो वहाँ यह दोष होता है । जायसी के काव्य मे अनेक प्रयोग इस दोष से प्रभावित 
हैं, एक उदाहरण देखिए - 

दसन देखि छबि बोजु लजाना। 

यहाँ लिग सम्बन्धी दोष है। “बीजु” शब्द स्त्रीलिंग है किन्तु कवि ने उसका प्रयोग 
पुल्लिग रूप मे किया हैं। इसी प्रकार - 

में सो तपनि बरखा रितु आया 

में भी 'बरखा रितु' को पुल्लिग मान कर कवि ने व्याकरण की उपेक्षा की है । 

इ-अप्रयुक्त जहाँ व्याकरण से सिद्ध पद का अप्रचलित प्रयोग हो वहाँ अप्रयुक्त 
दोष होता है । इस दृष्टि से जायसी के द्वारा प्रयुक्त दो शब्द विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं - 
“निरास' तथा 'बिसवास'। कवि ने “निरास' शब्द का प्रयोग प्रचलित अर्थ से भिन्न अर्थ मे 
किया है - 

सबहि आस ताकरि हरि स्वाँसा। ओह न काहु कइ आस निरासा । 

यहाँ कवि के अनुसार “निरासा' का अर्थ है 'जो कि किसी का आश्रित न हो ।' ब्युत्पत्ति 
के अनुसार अर्थे की संगति होते हुए भी प्रवृत्ति से भिन्‍न होने के कारण “अप्रयुक्तत्व' ही माना 
जायगा । इसी प्रकार “बिसबास' का प्रयोग कवि ने “विश्वासघात' के अर्थ मे किया है - 
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राजे बीरा दीन्हेउ जाने नहिं बिसबास ।' 


ई - अनुचितार्थ : जहाँ प्रयुक्त पद से प्रतिपाद्य अर्थ का तिरस्कार हो वहाँ यह दोष 
होता है। जायसी ने एक दो स्थलो पर ऐसे शब्दो का प्रयोग किया है जो अभीष्ट अर्थ के 
प्रतिकूल अर्थ का बोध कराते है, यथा : 

गोरख सबद सुद्ध भा राजा । रामा सुनि रावन होइ गाजा । 

'रावण' का अर्थ” 'रुलाने वाला' प्रसिद्ध है किन्तु कवि ने उसका प्रयोग “रमण करने 

वाला' के अर्थे मे किया है। एक अन्य स्थल देखिए . 
आदम हौवा कह सृजा लेइ घाला केलास । 
पुनि तहँवाँ ते काढा नारद के बिसवास । 


यहाँ 'घाला' क्रिया का प्रयोग “निवास दिया के अर्थ मे हुआ हैजब कि उसका 


प्रसिद्ध अर्थ भार डालना होता हैं। प्रसिद्ध अर्थों का तिरस्कार होने से यहाँ उदाहत 
पदो में अनुचितार्थ दोष है । 


उ- ग्राम्य कुछ स्थानों मे जायसी ने ऐसे शब्दों का प्रयोग किया हैं जो सभ्य 
समाज की भाषा के उपयुक्त नहीं जान पडते, जैसे - 


ततखन रतनसेनि गहबरा । छाडि डफार पाउ ले परा।* 
करु सुदिस्टि औ किरिपा हिछा पूर्ज मोरि।॥' 
जेस अन्न बिनु कूचे रूचे । तेस सिठाइ जो कोऊ कूँचे ।* 

'डफार', 'हिछा' तथा कूंचे शब्दों मे साहित्यिक भाषा का लालित्य अथवा 
गाम्भीयें नही है। 

ऊ- समाप्तपुनरात्त वक्तव्य विषय के वाक्य के समाप्त होने पर भी तत्संबधी 
पदो का प्रयोग करना पुनरात्त दोष है । जायसी कही-कही इस दोष से अपनी भाषा का 
परिहार नही कर पाए है, जैसे - 

हिये छांह उपना ओऔ सीऊ । 

ए- अप्रतीतत्व . शास्त्र-विशेष में प्रयुक्त होने वाली पारिभाषिक शब्दावली जब 
काव्यभाषा मे प्रयुक्त होती है तो वह सामान्य सहृदयो के लिए दुर्बोध हो जाती है । ग्राम्यत्व 
पदि भाषा को अति साधारण करता है तो अप्रतीतत्व उसे अति विशिष्ट बनाता है। 
जायसी मे इस प्रकार के अनेक प्रकरण है जहाँ पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग विषय को 
दुर्ग्राह्म बना देता है, जैसे पदुमावती-रत्नसेन भेट खंड मे पद्मावती की सखियो और रत्नसेन 
का वार्तालाप इसी प्रकार का है -- 
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(क) पूछेन्हि गुरू कहाँ रे चेला। बिनु ससियर कस सूर अकेला । 
धातु कमाई सिखे ते जोगी। अब कस जस निरधातु बियोगी । 
कहाँ सो पाए बोरो लोना | जेहि तें होइ रूप ओऔ सोना । 
कस हरतार पार नह पावा। गंधक कहाँ क्रक॒टा खाया।' 
(ख) मरे सो जान होइ तन सूता | पीर न जाने पोर बिहना। 
पार ते पाव जो गंधक पिया । सो हरतार कहो किसि जिया। 
सिद्धि गोटिका जापहेँ नाहीं। कौन धातु पूंछहु तेहि पाहों। 
अब तेहि बाजु रांग भा डोलों | होइ सार तब बर के बोलों। 
अभरक के तन एऐंगुर कीन्हा। सो तुम्ह फेरि अग्रिनि महें दोन्‍्हा ।' 
यहाँ श्लेष और मुद्रा का चमत्कार भले ही हो किन्तु इस प्रकार का संवाद रस की 
निष्पत्ति मे व्याघात पहुँचाता है, अतएवं दोषयुक्त है । 
ऐ - अश्लीलत्व : साहित्य मे सुरति-वर्णन त्याज्य तो नही है किन्तु कवि को इस 
प्रकार के वर्णन लक्षणा तथा व्यजना से ही करने चाहिए, अभिधा से नहीं। जायसी ने कुछ 
स्थलों पर अभिधा से काम किया है, फलत उन प्रसगो मे अश्लीलता आ गई है, यथा-- 


कहों जुझि जस रावन रामा । सेज बिधसि बिरह संग्रासा। 
लोन्ह लक कचन गढ़ टूढठा। कौन्ह सिगार अहा सब लूटा। 
ओ जोबन मेसंत बिधंसा | बिचला बिरह जोव ले नंसा। 
लूटे अंग अंग सब भेसा। छूटी संग भंग भे केसा। 
कंचुकि चूर चर भे ताने | दूटे हार मोंति छहराने। 
बारी ठाड सलोनी दूठीं। बाहू कंगन कलाई फूठीं। 
चंदन अग॒ छूट तस भेंटी । बेसरि टूटि तिलक गा सेंटी।' 

ओ - न्यूनपदत्व यह जायसी की भाषा-समर्थता का सबसे बड़ा दोष है । उनकी 
रचनाओ मे कारक चिह्नो, सम्बन्धवाचक सर्वेनामो तथा अव्ययो के लोप प्राय मिलते हैं । 
इस कारण भाषा के प्रसाद गुण में व्याघात पहुँचता है और अर्थे हृदयगरम कर पाना कठिन 
हो जाता है। कुछ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत है-- 
कारक-चिह्न-लोप - कर्ता - जियत कंत तुम्ह हम केंठ लाई । 

करण - भारथ भएउ स्‍झिलमिल आनवू ।' (झिलसिल से) 
संबंध -- गंगन नखत जस जाहि न गने ।' (गगन के नखत) 
अधिकरण - आजु सुर दिन अंथवा, आजु रेनि ससि बूड़ि ।* (दिन में, रात में) 
सम्बन्धवाचक सर्वंतामो का लोप भी मिलता है, जेसे-- 
कहें सो दीप पतंग के मारा । 
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इस अर्द्धाली मे 'पतग' के पूर्व 'जेइ' (जिसने) पद लुप्त है, इस कारण अभीष्ट 
अर्थ सरलता से स्पष्ठ नही हो पाता । देखने मे तो यह अर्थ प्रतीत होता है कि 'पतग का मारा 
हुआ दीपक कहा है” किन्तु वास्तविक अर्थ इस प्रकार है - वह दीपक कहाँ है जिसने मुझे 
पतग बनाकर मारा है ।' 
अव्ययलोप - अनेक स्थलो पर अव्ययो का लोप हो गया है, यथा-- 
क- तब तहें चढ़े फिरे सत भंवरी । (फिर--जब फिरे) 
ख- दरपन साहि पेत तहें लावा । देखों जबहि झरोखें आबा ।' 
(देखहुँ---इसलिए जिसमें देखूं ) 
ग- पुनि सो रहहि रहिहि नहिं कोई ।' (रहिहि के पूर्व 'जब' होना चाहिए) 
औ - तुक-दोष . कुछ स्थलों पर जायसी ने तुक का निर्वाह भी उचित रूप से नही 
किया है, जैसे--- 
मरम बेठ उठ तेहि पे गुना.। जो रे मिरिग कस्तूरी पहाँ। 
यहाँ 'गुना' के साथ 'पहॉ की सगति बिलकुल नही बैठती । 
इसी प्रकार-- रोद नोल के डावसि चाला | फुर भा झूंठ झूंठ भा भला ।' 
में 'चाला' के साथ 'भला' की तुक भी श्रुति-मधुर नही है । 
जायसी-काव्य में स्थूल रूप से उपरिलिखित दोष यत्र-तत्र पाए जाते है, किन्तु एक 
तो इस प्रकार के दोषो की सख्या अधिक नहीं है और दूसरे, ये भाषा की स्वाभाविकता, 
प्रवाहमयता तथा सामर्थ्य में छिप से गए है, अतएवं काव्य-सोन्दय्य मे उल्लेखनीय व्याधात 
नही पहुँचाते । 


वाक्यांश-पोजना : वर्ण शब्दों का निर्माण करते हैं और शब्द वाक्य मे प्रयुक्त होने 
पर 'पद' कहलाने लगते हैं। पद-समूह ही वाक्यों का आधार है। कही-कही एकाधिक पद 
परस्पर सम्बद्ध होते है जिन्हे सुविधा के लिए वाक्याश कहा जा सकता है । इनके अतर्गत 
प्रमुख रूप से मुहावरें तथा सामासिक पद आते है । जायसी ने इन दोनों का प्रयोग अपनी 
रचनाओ मे किया है अत भाषा के कला-पक्ष की विवेचना मे इन पर भी दृष्टिपात करना 
उचित है। पहले मुहावरों पर विचार किया जा रहा है । 


मुहावरे : मुहावरे भाषा का श्ुगार है। उनकी सृष्टि भाव-विकास की सुविधा के 
लिए हुई है। उनके प्रयोग से भाषा में लालित्य तथा प्रवाह आता है और वह चमत्कारपूर्ण 
हो जाती है। भांषघा की यह रोचकता और चुस्ती (जिसका कारण मुहावरे होते है) विशद 
भावो को थोड़े शब्दों मे अधिक समर्थ ढंग से प्रस्तुत करती है और इससे युक्त कथन पाठक 
या श्रोता के हृदय पर सीधी चोट करता है। कुछ लोगो का यह आशक्षेप, कि मुहावरों के 
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प्रयोग से भाषा कभी-कभी जटिल तथा दुर्ग्राह्मय हो जाती है, एक सीमा तक सत्य है। ऐसा 
तब होता है जब प्रयोगकर्तता ही चूक जाए। दोष प्रयोग का होता है मुहावरों का नहीं । 
यह तो भाषा की वह निधि है जिसके अभाव में भाषा जीवन्त और प्रवाहमयी नही रह 
पाती । मुहावरों के महत्व को देखते हुए ही उन्हे भाषा का जीवन तथा आत्मा तक कहा 
गया है।' जायसी ने अपनी भाषा को अधिकाधिक प्रभावशाली बनाने के लिए मुहावरों का 
प्रयोग किया है और इससे उनकी भाषा में चुस्ती तथा मामिकता आ गई है। एक 
उदाहरण देखिए--- * 
आवबा पोन बिछोह का, पात परा बेकरार । 
तरिवर तज जो चरि के लागे केहि की डार ।' 
यहाँ 'लागे केहि की डार” मुहावरा अन्योक्ति मे कितना उपयुक्त बैठा है। विरह 
दशा की निरवलंबता का कैसा गोचर प्रत्यक्षीकरण कवि ने करा दिया है। कही-कही तो 
कवि ने मुहावरों की झड़ी लगा दी है-- 
परी नाथ कोइ छुअद न पारा। सारग सानूस सोन उछारा। 
गउब सिघ रेंगहि एक बाढा। दृअउ पानि पि्याहे एक घादा। 
नोर खोर छानहद दरबारा। दूध पानि सो करइ निरारा।' 
परी नाथ न छूना, मार्ग में सोना उछालना, गाय और सिंघ का एक घाट पर पानी 
पीना, दूध का दूध और पानी का पानी करना आदि अनेक मुहावरे इन पंक्तियों मे कितनी 
सुन्दरता से निबद्ध हैं । इसी प्रकार--- 
सुनि सुनि सीस धुर्ताह सब कर मलि मलि पछिताहि । 
कब हम हाथ चढ़ ये पातरि नेनन्ह के दुख जाहि ॥* 
में सीस धृनना, कर मलना, हाथ चढना तथा नेत्रो का दुख दूर होना आदि मुहावरे 
अत्यत भव्यता से विन्यस्त हैं | जायसी द्वारा प्रयुक्त प्रमुख मुहावरे यहाँ संकलित हैं--- 
१. राख कर देना - छार हुते सब कीन्हेसि पुनि कीन्हेंसि सब छार ।* 
२. भण्डारन घटना- सबहि देइ नित घट न भेंडारू ।* 
हे. बराबरी कर सकना- 
छत्रहि अछत निछत्रहि छावा | दोसर नाहि जो सरबरि पाया ।* 
४. दो चार दिन धंधा करना-- 
अउर जो होइ सो बाउर अंधा । दिन दुइ चार मरइ करि धंधा ।* 
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५, प्रमाण होना-- 
बचन जो एक सुनाएन्हि साँचा | भए परवान दुहूँ जग बाँचा । 
६ मिट्टी मे मिल जाना - बनखड टूटि खेह मिलि जाई । 
न अठटना-- 
अगिलहि काहि पानि खर बॉटा । पछिलेहि काहि न कादहु आंदा ।' 
८ एक घाट पानी पीना--- 
गउव सिघ रेगहि एक बाटा। दूअउ पानि पिअ्हि एक घाठा।ं 
९. सरि पूजना- बराबरी न कर सकना--सेरसाहि सरि पुजि न कोऊ ।* 
१० सोना बरसना-- कचन बरिस सोर जग भएऊ।' 
११. हाथ देना-- 
दस्तगीर गाढे के साथी । जहँ अवगाह देहि तह हाथी ।" 
१२ अगुआ होना - अगुआ भएउ सेख बुरहानू । 
१३.-१४. पैर पकड़ना, मुह जोहना-- 
एक नेन जस दरपन औ तेहि निरमल भाउ। 
सब रूपवत पाँव गहि मुख जोर्वाह कइ चाउ ।' 
१५ एक चित होना-- 
मुहमद चारिउ मीत मिलि भए जो एकइ चित्त । 
१६. गुदडी का लाल -- 
फेरे भेस रहइ भा तपा। धूरि लपेटा सानिक छपा।'! 
१७ आससू आना- जेद मुख देखा तेईं हँसा सुना तो आए आँसु ।'* 
१८ वार पार न सुझता-- 
ताल तलावरि बरनि न जाही । सुझइ बार पार तेन्ह नाही ।'' 
१६९. मूल गवों देना- कोइ चला लाभ सौ कोई म्र गयवाँद । 
२० हाथ झाडकर चलना--- 
केत खेलार हारि तेन्ह पासा। हाथ झारि होइ चलहिं निरासा ।४ 
२१ मन हर लेना - चेटक लाइ हर है मन जो लहि गथ है फेट ।४ 
२२. मन थकित होना - निरखि न जाइ दिस्टि मन थाका ।'* 
२३. हृदय मे न समाना--- 
हिअ न समाह दिस्टि नहिं पहुँचे जानहु ठाढ सुमेरु ।* 
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फिर जाना-- 

सप्त दीप के बर जो ओनाही । उतर न पावहि फिर फिर जाहीं ।* 
सोने में सुहागा-- 

कंचन बरन सुआ अति लोना । मानहु मिला सोहार्गहि सोना । 
सीस डुलाना - बरम्हा सीस डोलावहि सुनत लाग तस भेद ।' 
निगाह बदलना - राजे सुना विस्ठि भई आना । 

आज्ञा सिर माथे होता-पिता क आएसु माँथे सोरे ।' 

डर खाना- बिनवा सुओ हिएँ डरु खावा।' 

चार दिन-- 

ऐ रानी मन देखू बिचारी । एहि नहर रहना दिन चारी ४ 
अपने हाथ मे होता-- 

कित आवन पुनि अपने हाथाँ। कित मिलि के खेलब एक साथाॉ । 
सिर देना - सीस न देइ पतंग होइ तब लगि जाइ न चाख ।* 

बाहँ न देना - फिरत रहहि कोइ देहि न बाहाँ ।* 

सिर के बल चढना- सिर सों चढ़ों पाय का कहना ।* 

अग मे न समाना » कंथिनि चली समाह न आँगा। 

हाथ पडना - काहूँ हाथ परी निबकौरी ।* 

तन कर सोना - जेहि मनि आए सो तनि तनि सोचा 

दीपक का पतगा होना - जगत दिया कर होइ पतंग ।॥*' 

आज कल - आजु काल्हि भा चाहिअ अस सपने क सजोग ।* 
हाथ मलना - हाथ मोंजि सिर धुनि सो रोवे जो निचित अस सोव ।” 
हृदय मे पेठना - काढि लीन्ह जिउ हिए पईठी ।/ 
सिर पर पडना - जो पहिले अपुने सिर परई । सो का काहु के धरहरि करई ।** 
आग बोना - तुम्हरे मडप आग तेहि बोई ।* 

हथेली पर प्राण रखना - आएहु मरे हाथ जिउ लीन्हे । 
रोम न पसीजना - पे तुम्हार नहिं रोबें पसीजा । 

दूसरे के हाथ में प्राण होना-- 

अब कौन भरोसे किछु कहों जीउ पराएँ हाथ । * 
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हत्थे चढना - हाथ चढ़ों सो तेहि के प्रथम जो आपुष्टि नास ॥* 

प्राणो पर खेल जाना - तस ये दुंवो जीव पर खेला ।* 

जीव काढना - जीब काढ़ि भुई धरो लिलाटदू ।* 

थाह न पाना - भँवर परा जिउ थाह न पावा । 

प्राण न रहना -- कहत लाज औ रहे न जीऊ।' 

बिजली मार जाना - जो जहेँ तहाँ बीजु अस सारा । 

खरी बात कहना - जौं खरि बात कहै रिस लागे खरि पे कहै बसीठ ॥ 
दस पाँच दिन होना-- 

दिन दस पाँच तहाँ जो भए । राजा कतहुँ अहेरे गए । 
नमक लगना - सुनत रूखि भे रानी हिए लोन अस लाग ।' 

आग में घी डालना - परा अगिनि महेँ जानहूँ घीऊ ।” 

मन लगना - यह सन तोहि अस लावा नारी । 
रंग मे रेंग जाना -- 

बिहँसी धनि सुनि के सत बाता। निस्चे तूँ मोरे रंगराता ।*' 
ठोना कर देना - तोर रूप देखेउँ सुठि लोना । जनु जोगी तूँ मलेसि टोना ।' 
पथ जोहना - 

जरिउ बिरह जस दीपक बाती । पेंथ जोबत भइदउऊँ सीप सेवाती ।* 
नीद चली जाना--- 

डारि डारि जेउँ कोइल भई। भइउ चकोरि नींद निसि गई ।+ 
प्राण लेकर भागना--- 

ओ जोबन मैमंत बिधंसा | बिचला बिरह जीव ले नसा ।** 

रास रंग करना - पान फूल रस रंग करीज। अधर अधर सो चाखन कीजे । 
रस में भीगना - रातिहूँ देवत रस भीजा।* 

हृदय में संभार न होना-- 

जागत रैनि भएउ भिनुसारा । हिय न सभार सोवति बेकरारा ।** 
नेत्र शीवल होना - नेन सिराने भूख गइ देख तोर मुख आजु ।” 
अपने घर मे राजा होना - सब अपने अपने घर राजा ।* 

सदाबहार रहना - जेहि घर कंता रितु भली आउ बसंता नित्तु । 
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चित हर लेना - नागरि नारि काहुँ बस परा । तेह बिमोहि मोसो चितु हरा ।' 
हृदय में हारना -- 


पाट महादेइ हिएँ न हाकू | समुझि जीउ चित चेत सँभारू ।* 


७१.-७२. आखे फाडना, हृदय फटना--नैन पसारि मरौ हिय फाटी ।' 
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चित्त से उतर जाना-- 
तोहि देखे पिय पलुहै काया | उतरा चित्त फेरि करु माया ।* 
सिर पर धूल डालना - हो का खेलौ कत बिनु तेहि रही छार सिर मेलि ।" 
बात न पूछता - सॉँठि नॉठि लगि बात को पुछा ।* 
मुँह लेकर आना - पावस आव कवन मुख लाई ।' 
पत्थर का कलेजा होता - धनि न मिले धनि पाहन जीऊ । 
फल चुनना - फूल चुनहि फर चूरहिं रहस कोड सुख छाँह ।* 
हृदय मे ने समाना - दृतिन्ह बात न हिएँ समानी ।* 
सिर धुनना - कवि ओहि सुनत सीस पे धुना ।'* 
मुह मे कालिख लगना - तबहेुँ न रहहि लागि मुख कारी ।** 
कान में रुई होना -अबहेँ उधेलि कान के रूई ।'* 
बात चलाना - तहाँ हमार को चाले बाता ।* 
ऊँच-नीच न सुझना - अरध उरध नहिं सुझे लाखन्ह उमरा मीर |" 
मिट्टी मे मिल जाना - अब खुर खेह जाब मिलि आइ परे तेहि भीर ।' 
आँखो मे गड़ जाना - देखत तिल नेनन्ह गा गाड़ी ।* 
तेली का बेल होना - तेलि बेल जस बाएँ फिरे | 
पैर तले होना - सब ससार पाँव तर मोरे ।* 
चित्त बंध जाना--- 
जस सरवन बिनु अधी अधा | तस ररि मुई तोहि थित बंधा ।' 
आँखो मे रखना - हम दुहुँ नेन घालि के राखहि ।' 
सिर मारना - बहुतन्ह रोइ जैस सिर मारा 
गूलर का फूल होना - तपि के पाव उस्मरि कर फूला ।'* 
पेट मे जी न रहना -- 
डोले गढ गढपति सब कॉपे | जीब न पेट हाथ हिय चॉप ।* 
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६४ झुरा जाना - नरवर गइड झुराइ न बोला । 
९५ पत्ते की तरह डोलना - जॉवत गढ गढपति सब कापे औ डोले जस पात । 
8६. गाढे मे पडना --- 
चितउर है हिन्दुन्ह कै माता | गाढ परे तजि जाइ न नाता । 
९७ धरती मे न समाना - चला कटक धरती न समाई । 
९८० आकाश फटना-- 
सहस पॉति गजहस्ति चलावा | खसत अकास धँसत भुईँ आवा ।' 
६६. पसारा हुआ हाथ न सूझना-- 
इसिकदर केदली बन गवने अस होइगा अँधियार । 
हाथ पसार न सूझे बरे लागू ससियार। 
१००. किसी को न गिनना --- 
चढ़े कुंवर मन कर्राह उछाहू । आगे घालि ग्रनहि नहह काहू ।* 
१०१. सावन-भादो बरसना--- 
बरिसे सेल आँसु होइ कादौ । जस बरिसे सावन ओ भादों ।* 
१०२. आँखो का दुख दूर होता-- 
सुनि सुनि सीस धुर्नाहु सब कर सलि मलि पछिताह। 
कब हम हाथ चर्ढाह ये पातरि नेनन्ह के दुख जाहि ।' 
१०३. ढील देना-- 
एहि विधि ढील दीन्हु जब ताईं ।«ढीली की अरदासे आईं ।* 
१०४. पेर तले समझना - सब ससार पाँव तर लेखा ।' 
१०४५. आँख न लगना- दिन न नेन तुम्ह लावहु रेनि बिहावहु जागि 
१०६. मुट्ठी मे आना- कत छॉडे जौ आबे मूठी ।** 
१०७. सिर पर सवार होना- पातसाहि है सिर पर मोरे। 
१०५८. एक स्थान का होकर रह जाना- जो गौने सो तहाँ कर होई ।*' 
१०९-११०- हृदय की आग बुझाना, दम निकलना - 
नेन डोल भरि ढारे हिए न आगि बुझाइ। 
घरी घरी जिउ बहुरे, घरी घरी जिउ जाइ ।** 
१११. कौड़ी के मोल होना - पदिक पदारथ पदुमिनि नारी । 
पिय बिनु भे कोड़ी बर बारी ।* 





१. प० ५००१२ २. प० ४००।८ ३. प० ५०२।३ ४ प० श०शा५्‌ 
४. प० ५०५।६ ९ प० ४०९॥६ ७ प० ५१३।७ ८ प० ५१८।५ 

€ प० ५रदाद-8 १० प० ५३१४ ११ प० ४५३७ १२, प० ५७०।८ 
१३. प० ५७४५४ १४ प० श७८ा५ १५ प० शघध्पूर्ट १६ प० ४८२।८-६ 
१७. प० धर८३३२ 


२३७ 


११२. मन बुड़ढा न होना- तन बुढाइ सन बूढ न होई ।' 
११३ कान न देना- तस पदमावति स्रवन न देई। 
११४ जी डूबना- देखि देखि जिउ डूब मोरा ।' 
११५ दरवाजा नंघाना-बहु रिसि काढि दुवार नंघाई। 
११६ जी पोढा करना-कत न हेर कौन्ह जिय पोढ़ा ।' 
११७. मन में चाव बढना-पुरखन्ह देखि चाउ सन बाढ़ा । 
११८. अधर मे मारना-टूटाहि सीस अधर धर मारे । 
११९ पीठ न देना- जब लगि जिओ देइ नहि पीठो । 
१२० आँखे बिछाना-पथ पूरि के दिस्ठि बिछावों ।' 
१२१ नाव भँवर मे पडना- तुम्ह पिय भेंवर परी अति बेरा ।” 
१२२ बलिहारी जाना- सो अस दानि मुहम्मद तिनके हाँ बलिहार ।* 
१२३. टो टो कर पर रखता- 
टोइ टोइ भुईं पावें उठाओ नाहि तो परिहौ खाले रे ।** 
१२४. जी काँपना- देखि बार जिउ खिन खिन कप कौन भरोसे बोले रे 


जायसी के काव्य में उपयक्त तथा अन्य मुहावरे भाषा के सामान्य प्रवाह में 
निष्प्रयोजन नहीं प्रयुक्त हुए है। कही पर वे सहजोद्गार के रूप मे आ गए है तो कही 
उक्ति-वैचित्य के हेतु । वे भाषा की रूढता के सहज माध्यम मात्र न होकर सशक्त अभिव्यजना 
के प्रसाधन है । जायसी ने जिस प्रकार अलकार-योजना तथा उक्ति-वैचित्य का उपयोग 
विशिष्ट स्थलों पर किया है उसी प्रकार मुहावरों का प्रयोग भी विशिष्ट स्थलो पर 
विषयानुरूप ही किया है । इनके प्रयोग से जायसी की भाषा-समृद्धि का सुन्दर परिचय 
मिलता है । 


सामासिक पदावली * वाक्याश के अन्तर्गत सामासिक पदावली को भी स्थान दिया 

जा सकता है क्योकि समास एकाधिक पदो का संयोग होते हैं । पिछले पृष्ठो में समासो के 
विविध प्रयोगो की चर्चा सोदाहरण हो चुकी है अतएव यहाँ उनकी चर्चा व्यर्थ है । इस स्थल 
पर केवल इतना सकेत कर देना ही पर्याप्त होगा कि भाषा की दृष्टि से जायसी द्वारा 
प्रयुकत समास सस्‍्कृत शैली के समासों की भाँति जटिल नहीं है। बहुधा वे दो शब्दों से 
मिलकर बने है और उनसे भाषा से किसी भी प्रकार की कृत्रिमता नही आने पाई है। तंत 
मत, मया मोह, जिउलेवा,'' कड्॒‌ दाना” तथा पंचतूरा' आदि प्रयोग इस प्रकार के 
__...“ 0 र््ी_क्‍ऑचऋऋीऑ आओ ंिि७७िण७ण- 
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सामासिक पदो के उदाहरण रूप मे लिए जा सकते है। सामासिक पदावली की भाषा भी 
सहज तथा सुबोध है । 

वाक्य भाषा का एक अन्य अग वाक्य है । वाक्य-विन्यास का अध्ययन मुख्यतया गद्य 
रचनाओं को लेकर ही किया जाता है। कारण यह है कि वाक्य में विभिन्‍न शब्द-भेदो, 
वाक्याशों, उपवाक्यों आदि के क्रम और पारस्परिक सम्बन्ध के विषय में जो नियम निर्धारित 
किये जाते है, वे प्राय गद्य रचनाओ के आधार एर ही होते है और गद्य-लेखक उनका 
उचित निर्वाह भी करते है। इसके विपरीत पद्य-लेखक को इस क्रम मे छन्‍्द की आवश्यकता 
अथवा निजी रुचि के अनुसार परिवर्तन करने की पूरी स्वतन्त्रता रहती है अतएव तत्सम्बन्धी 
नियम सरलता से नहीं बनाए जा सकते है। भाषा के कला-पक्ष की दृष्टि से वाक्य के 
सम्बन्ध मे यहाँ केवल एक तथ्य पर ही प्रमुख रूप से विचार करना है कि वाक्य-विन्यास 
पर किन बातो का प्रभाव पड़ता है और उस प्रभाव से भाषा के स्वरूप मे कसा परिवर्तन 
होता चलता है। इस दृष्टि से वाक्य 'शीषंक' के अन्तर्गत जायसी की भाषा का अध्ययन 
अनेक रूपो मे किया सकता है। उनमे मुख्य है- १. विषय के अनुसार भाषा-हूप, 
२. सवादो की भाषा तथा ३ सूक्तिया और कहावते। इन वर्गो के अन्तर्गत प्रयुक्त वाक्यावली 
को आधार मान कर ही तत्सम्बन्धी भाषा का विवेचन आगे क्रमिक रूप मे प्रस्तुत किया 
जा रहा है। 

१. विषय के अनुसार भाषा-रूप : विषय की दृष्टि से समस्त जायसी-काव्य 
स्थूल रूप से निम्नलिखित उपवर्गो मे विभाजित किया जा सकता है (क) ईश्वर-प्रशस्ति 
तथा महिमा-गान, (ख) सिद्धान्त-निरूुपण तथा दाशैनिक विवेचन, (ग) इतिवृत्तात्मक 
प्रसग, (घ) रूप-चित्रण, (च) सयोग-वर्णन, (छ) वियोग-वर्णन, (ज) युद्ध-वर्णन तथा 
(झ) स्फुट विषय | प्रत्येक विषय के अनुसार जायसी की भाषा में क्‍या परिवर्तन हुआ है, 
यहाँ इसी की सोदाहरण व्याख्या की जायगी । 


(क) ईश्वर-प्रशस्ति तथा महिसा-गान : जायसी ने पद्मावत तथा आखिरी कलाम 
के आरम्भ से ईश्वर को महिमा और प्रशस्ति का गान किया है। प्रसगानुरोध से कतिपय' 
अन्य स्थलो पर भी स्फुट रूप मे ईश्वर की महत्ता का उल्लेख प्राप्त होता है। इन सभी 
स्थलों में प्रयुक्त भाषा अधिकाशत. सुबोध तथा सरल है। उसमे किसी प्रकार को 
आलकारिकता अथवा क्ृत्रिमता नही है। कवि ने सर्वंथा सहज भाव से अपने हृदय की 
श्रद्धापूर्ण अनचुभूतियो'को सजोकर रखा है। ईश्वर की तीनो शक्तियो-सुजन, सरक्षण तथा 
सहार - के महत्व को स्वीकार करते हुए उसने ईश्वर के सर्वकतृ त्व मे गहरी आस्था 
प्रकट की है - 

ताकर कोन्हु न जानइ कोई । कर सोइ जो मन चित होई ।' 

श्रद्धा के उन पुनीत क्षणों मे, जब मन अपनी सारी कुटिलता और चचलता को 

त्याग भावुक बन जन जाता है, भाषा को सजाने और सँवारने का अवकाश किसे और कहाँ 
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रहता है ” उस भावुकता में निमस्त कवि की भाषा मे अर्थ-चमत्कार और उक्ति-वैचित्र्य को 
उतना अवसर नही मिलता, जितना सादगी, भावप्रवणता और प्रवाह को। उसके शब्द-शब्द 
मे गहराई होती है, पक्ति-पवित मे आवेश होता है, यथा- 


गोसाइ तू सिरजनहारू | तूं सिरिजा यहु समुंद अपारू। 
जल ऊपर धरती राखे । जगत भार ले भार न भाखे। 
तूं यह गंगन अंतरिख थांभा | जहां न टेक न थून्ही खांभा। 
चांद सुरुण ओ नखतनह पांती | तोरे डर धावहि दिन राती। 
पानी पवन अगिनि ओ माँटी | सब की पीठि तोरि हे सांठी। 
सो अमुरुख बाउर ओ अधा। तोहि छांड़ि ओरहि चित बंधा। 
घट घट जगत तोरि है डीठी । मोहि आपनि कछ सुझ न पीठी । 


29५ «थें/ 


पौन हुतें भरा पानी पानि हुतें भें आगि। 

आगि हुते भें भाटी गोरखधंधे लागि। 
इस वर्ग के अन्तर्गत आने वाले अश इसी प्रकार की भावमयता से युक्त है अतएव 
उनकी भाषा में कही भी किसी प्रकार की ऋृत्रिमता नही है । शब्दावली मे तद्भव शब्दों का 
अनुपात सबसे अधिक है। बीच-बीच मे विदेशी शब्द भी अनायास आ गए है और उनके 
प्रयोग से भावनाओं की अभिव्यक्ति मे लेशमात्र भी अड़चन नहीं होती । इस प्रकार के 
स्थलों की भाषा मे न तो अलकरण है न लक्षणा-व्यजना का चमत्कारपूर्ण उक्तिवेचितव्य । 
इनमे सीधी-सादी प्रसादगुणयुक्त भाषा का सहज प्रवाह है जो अपनी स्वाभाविक किन्तु 
समर्थ अभिव्यक्ति के कारण मन को बरबस आक्ृष्ट कर लेता है। यदि यत्र-तत्र दृष्टान्त, 
उदाहरण अथवा अन्य अलकार आ भी गए है, तो उनका उद्देश्य चमत्कार-विधान नही वरन्‌ 


भावों को पुष्ट करना ही है । 


(ख) सिद्धान्त-निरूपण तथा दाशेनिक विवेचन : जायसी ने पद्मावत और अखरावट 
मे अपने सिद्धान्तों का विवेचन तथा प्रतिपादन किया हैं। आखिरी कलाम और महरी बाईसी 
इस दृष्टि से अधिक महत्व की रचनाएं नही है। प्ूरवॉक्‍्त दोनो रचनाओ मे भी अखरावट 
मे कवि का चिन्तक मन अपने गम्भीरतम स्वरूप में प्रकट हुआ है। जायसी ने उसमे अपनी 
समस्त साधना, विचारों तथा अनुभवों का मथन कर सार उपस्थित किया है। पद्मावत मे 
भी यत्र-तत्र कवि के दार्शनिक विचार व्यवस्थित तथा प्रौढ़ रूप मे उपलब्ध होते है। ईश्वर 
जीव, ससार, शरीर-रचना, गुरु-महत्व, प्रेम-सार्ग की कठिनाई, साधना की विविध अवस्थाओ 
तथा ध्येय-प्राप्ति के साधन आदि दार्शनिक विषयो के निरूपण में भाषा में गाम्भीर्य का 
समावेश सर्वथा स्वाभाविक है और उक्त विषयो की चर्चा मे जायसी की भाषा सामान्य स्तर 
विलियम्स िमिशिशियिशदिश मिलकर सिर स  रियकत शिर लक पल मिल ली जम कल 
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से किचित्‌ ऊपर उठ गई है किन्तु इस गम्भीरता का अर्थे शुष्कता अथवा दुर्बोधता कदापि 
नही है। जायसी ने विविध दाशैनिक सिद्धान्तो की विवेचना मे भी भाषा का व्यवहार बहुत 
ही सयम से किया है और वे समर्थ, सुबोध तथा प्रोौढ भाषा के बल पर गम्भीर प्रसगोो मे 
भी सरसता का निर्वाह करने मे बहुत अधिक सफल हुए है। कवि ने जो कुछ भी कहा है, 
मनोरम शैली मे सुस्पष्ट भाषा के माध्यम से कहा है जिसमे सहृदय पाठक का मन लगता 
और प्रभावित होता है । एक उदाहरण देखिए -- 


का-करतार चहिय अस कौनन्‍्हा। आपन दोख आन सिर दीन्हा । 
खाएनि गोहूँ कुमति भुलाने | परे आइ जग सह पछिताने। 
छांडि जमाल जलालहि रोवा | कौन ठांव ते देउ बिछोवा। 
अंधक्प सगरठ॒ ससारू। कहाँ सो पुरुख कहाँ मेहरारू । 
रंनि छ मास तंसि झरिं' लाई। रोइ रोह आँसू नदी बहाई । 
पुनि माया करता के भई। भा भिनुसार रेनि हटि गई। 
सुरुणभ उए कक्‍ल दल फूले। दवा मिले पथ कर भूले। 

तिनन्‍्ह्‌ सतति उपराजा भातिन्ह भाँति कुलोन। 

हिंदू तुदबक दुबवों भए अपने अपने दीन। 

बुंदहि समुंद समान यह अचरज कासों कहाँ | 

जो हेरा सो हेरान मुहमद आपुहि आपु महं ।' 


कही-कही अपनी मान्यताओं को स्पष्ट करने के लिए कवि ने रूपको का सहारा 
लिया है, यथा हस-रूपक, घी-रूपक, दीपक-रूपक, जुलाहा-रूपक आदि॥ ऐसे स्थलों पर 
भाषा आलकारिक हो गई है तथा उसमे रूपक का निर्वाह करने के कारण पारिभाषिक 
शब्दावली का अनुपात अधिक हो गया है, जेसे-- 


१, ना-नारद तब रोदह पुकारा । एक जोलाहें सौ मे हारा। 
प्रेम तंतु नित ताना तनई। जप तप साधि सेकरा भरई। 
दरब गरब सब देह बिथारी | गनि साथी सब लेहि संभारी | 
पांच भूत मांडो गनि सलई। ओहि सों मोर न एको चलई। 
बिधि कहें संवरि साज सब साज । लेइ लेंह नाव कंच सो माँज । 
सन मुर्रो देद सब अंग मारे। तन सो बिने दोउ कर जारे। 
सृत सुत सो कया सँजाई। सोझा काम बिनत सिधि पाई। 

२ मन सौं देद कढनी दुइ काढी | गाढे छीर रहे होइ साढ़ी । 
ना ओहि लेखें रात्ति न दिना। करगह बेठि साठ सो बिना। 
खरिका लाइ करें तन घोीसू | नियर न होइ डर इबलीसू। 


सादाााााकभांभकाानन्भकाइ कलम ५ काम ककरनादक्रक रन मननी नानी 
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भरे सांस जब नावे नरी। निसरे छुछो पेठे भरी। 


लाइ लाइ के नरोी चढ़ाई। इलालिलाह के ढारि चलाई। 
चित डोले नहिं खूटी ढरई। पल पल पेखि आग अनुसरई। 


सोधे मारण पहुचे जाई। जा एहि भाँति करे सिधि पाई।' 


इन दाशंनिक विवेचनों की भाषा में एक उल्लेखनीय तथ्य यह है कि कवि की 
वाक्य-योजना तकं-शैली तथा सूच-पद्धति का अनुसरण करती चली है । शब्द-विन्यास बडी 


सावधानी से किया गया है फलत इन स्थलों की भाषा सुगठित तथा चुस्त है। उसमे 
लचरपन अथवा शैथिल्य नही मिलता । 


ग- इतिवृत्तात्मक प्रसंग पदमावत और आखिरी कलाम इतिवृत्तात्मक काव्य हैं । 
इनमे से पद्मावत मे तो कवि ने कथा-प्रसंगो के वर्णन के साथ-साथ अन्य वर्णनों पर भी 
ध्यान दिया है किन्तु आखिरी कलाम मे उसकी दृष्टि इतिवृत्तात्मकता तक ही रह गई है । 
उक्त दोनो ग्रन्थों के कथात्मक स्थलों की भाषा मे बहुत अन्तर है। आखिरी कलाम की 
भाषा अत्यन्त साधारण कोटि की है । रूप-विन्यास कही-कही बहुत शिथिल हो गया है, जैसे- 

अंत कहा धरि जान से मारे | जिउ देइ देइ पुनि लौठि पछार। 
तस सारब जेहि भुईं गडि जाई । खन खत मारे लोदि जियाई।' 

इन पक्तियों में 'मारै! और (पछारे' क्रियाओ के रूप 'मारब' तथा 'पछारब' होने 
चाहिए । अर्थ की अस्पष्टता के भी अनेक उदाहरण प्राप्त हैं, यथा--- 


कर दीदार देखों में तोही ।' 
यहाँ 'करु दीदार से कवि का आशय “दर्शन कर” नही अपितु यह है- दशेन करा दे! । 


इसी प्रकार-- 

नयी छांडि सब होई बरह बरिस के राह। 

सब अस जानो मुहम्मद होइ बरिस के राह। 

यहाँ यह अस्पष्ट है कि यदि रसूल को छोड कर अन्य सब लोगों के लिए वह सागें 
बारह वर्ष का होगा तो फिर एक वर्ष का कैसे हो जायगा। सम्भवत कवि का आशय यह है 
कि वह बारह वर्ष का मार्ग रसूल की कृपा से एक वर्ष का हो जायगा। किन्तु उपयुक्त 
पक्तियो से यह अर्थ भली प्रकार स्पष्ठ नहीं हो पाता । कही-कही शब्दावली इतनी लचर 
और शिथिल है कि प्रतीत होता है मानो कवि के शब्द-भंडार से अकाल पड गया हो । 
यथा, निम्नलिखित पक्ति मे-- 
पुनि रसुल नेवतब जेबनारा | बहुत भांति होई परकारा।' 
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नेवतब' का तात्पय॑ न्‍्योते' से है अथवा 'न्योतेंगे! ” दूसरी अर्डधाली में 'भांति! और 
'परकारा' एक दूसरे के पर्याय है किन्तु इनसे सम्बद्ध शब्द का कोई उल्लेख नहीं है। यह 
कुछ उदाहरण तो सकेत रूप में दिये गए है। आखिरी कलाम मे ऐसे प्रचुर प्रयोग है 
जिनके आधार पर यह कहा जा सकता है कि उस कृति के इतिवृत्तात्मक प्रसगो की भाषा 
वाक्य-सगठन तथा भावाभिव्यजना दोनो दृष्टियो से शिथिल है। पद्मावत के इतिवृत्तात्मक 
प्रसंगो मे प्रयुक्त भाषा आखिरी कलाम की भाषा से अधिक समर्थ है। इस सम्बन्ध मे एक 
उदाहरण द्र॒ष्टव्य है 


श्री 


सुओं तहां दिन दस कलि काटी । आइ बिआध दुका ले ढाठी। 
पैग पेंग भुई चांपत आवा। पंखिन्हु देखि सबन्हि डर खावा । 
देखहु कछ अचरिजु अनभला । तरिवर एक आवबत है चला। 
एहि बन रहत गई हम आऊ। तरिवर चलत न देखा काऊ। 
आजु जो तरिवर चल भल नाहीं । आवहु एहि बन छांड़ि पराही | 
वे तो उड़े और बन ताका। पंडित सुआ भूलि सन थाका। 
साखा देखि राज जनु पावा | बेठ निच्ित चला वह आवा।' 


उक्त उदाहरण मे प्रयुक्त भाषा अभिधामूलक शब्दावली से युक्त है। उसमे सहज, 
सरल तथा सुबोध शब्दों का व्यवहार हुआ है और मुहावरों तथा कहावतो का लगभग 
अभाव है। सामासिक पद भी विरल है । छोटे-छोटे शब्द अपनी सहजता से मन को आद्नष्ट 
कर लेते है । तद्भव शब्दों का बाहुल्य है और उनसे उत्पन्न स्वाभाविकता ही सम्बद्ध 
प्रसगों की मामिकता बढा देती है। पद्मावत के अधिकाश इतिवृत्तात्मक स्थली की भाषा 
इसी प्रकार की है । 


घ-रूप-चित्रण. नखशिख वर्णन और रूप-चित्रण प्राय सभी कवियों ने किया है। 
इन स्थलों पर कवि चित्रकार बन जाते है और अपने प्रिय पात्र तथा पात्रियों की प्रत्येक 
अवस्था की प्रत्येक मुद्रा के अनेकानेक चित्र अकित करते चले जाते है। सूर और तुलसी 
ने अपने इष्टदेवों का रूप-वर्णन बार-बार किया है । जायसी के काव्य में रूप-वर्णन को 
स्थान केवल पद्मावत में ही मिल सका है। पद्मावत मे भी रूप तथा सौन्दर्य-वर्णन की 
योजला तो अनेक स्थलो पर हुई है किन्तु दो स्थलों पर पद्मावती के रूप का वर्णन अत्यन्त 
उल्लसित भाव से किया गया है, एक तो, हीरामन तोते के द्वारा चित्तौड के राजा रत्नसेन के 
सम्मुख और दूसरे, राघव चेतन के द्वारा दिल्‍ली मे बादशाह अलाउद्दीन के सामने । दोनो 
स्थलों के वर्णन नखशिख प्रणाली पर है । अग-प्रत्यमों के वर्णन के लिए विविध उपमानों 
का विधान किया गया है। ऐसे स्थलो की भाषा सामान्यतया आलकारिक हो गई है, जैसे - 


पेट पत्र चदन जनु लावा। कंकुम केसरि बरन सोहाबा। 
खीर अहार न कर सुकुवांरा । पान फूल के रहे अधारा। 
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स्याम भुअगिनि रोमावली । नाभी निकसि कंवल कहें चली । 
आइ दुहू नारेंग बिच भई। देखि मज्र ठमकि रहि गई। 
जनहु चढ़ी भेंवरन्हि के पांतो । चदन खाँक्त बास के साँती | 
के कालिद्रों बिरह सताई। चलि पयाग अरइल बिच आई + 
नाभी कुंडर बानारसी | सोंहं को होइ मोचु तहें बसी। 
सिर करवत तन करसी ले ले बहुत सोझे तेहि आस । 
बहुत धूम घूंदत से देखे उतरु न देह निरास ॥ 


इन पक्तियों मे पद्मावती के नेत्रो तथा नाभि-प्रदेश के सौन्दयय का वर्णन किया 
गया है। कवि ने विविध उपमाओ तथा उत्प्रेक्षाओं की योजना अत्यन्त कुशलता से की है । 
भाषा मे अन्य स्थलो की अपेक्षा तत्समता अधिक है। प्रयुक्त शब्दावली माधुर्यग्ुणसम्पन्न 
है किन्तु अलकारो की बहुलता के कारण प्रसादत्व नही आ पाया है। लाक्षणिकता तथा 
उक्ति-वैचित्र्य का भी यथेष्ट पुट है। यत्र-तत्र स्फुट और सक्षिप्त रूप में भी जो रूप-वर्णन 
किया गया है उसमे भी इसी प्रकार की भाषा की झलक दिखाई पडती है। एक स्थल पर 
तो जायसी ने पनिहारितो के रूप-चित्रण में सस्क्ृत शब्दावली को ज्यो का त्यो रख दिया है- 


लंकसिधिनी सारंगनेनी । हसगासिनी कोकिलबनी ॥' 


रूप-चित्रण की भाषा सरस, साहित्यिक तथा आलकाएरिक है। वह अनगढपन से 
सर्वथा मुक्त तो नही है फिर भी इतना निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि उसमे 
पर्याप्त परिष्कार है जो जायसी के काव्य में अन्यत्र दुलंभ है। 


च- संयोग-वर्णत पद्मावत श्ृगार-प्रधान काव्य है। अन्य ग्रन्थों मे किसी भी 
रस की सफल निष्पत्ति नही हो सकी है । आखिरी कलाम तथा महरी बाईसी मे कवि ने 
संयोग श्रृंगार की भावना भर ही उभार पाई है। पद्मावत मे सयोग पक्ष का वर्णन दो 
आलम्बनो के सहारे हुआ है। रत्नसेन-नागमती तथा रत्नसेन-पद्मावती । इनमे से रत्नसेन 
और नाग्रमती के सयोग का एक ही चित्र कवि ने अकित किया है और वह है रत्नसेन के 
चित्तौर आगमन पर। यह चित्र साधारण तथा सक्षिप्त है और कवि का वर्णन सभी 
सम्भावित मनोभावो का उल्लेख तक नही कर पाया है। यहाँ भाषा साधारण कोटि की है । 
रत्नसेन और पद्मावती को लेकर कवि ने कई स्थलों पर सयोग वर्णन किया है, जैसे- बसत 
खण्ड (दो० १९४-१९६), पद्मावती रत्नसेव विवाह खण्ड (दो० २८०), पद्मावती 
रत्नसेन भेट खण्ड (दो० २६९१-३२०), षट ऋतु वर्णन खण्ड (दो० ३३५-३४० ), लक्ष्मी 
समुद्र खण्ड (दो० ४१८), चित्तौर आगमन खण्ड (दो० ४३१) तथा पद्मावती मिलन खण्ड 
(दो० ६४०-६४३) । इनमें से बसत खण्ड मे रत्नसेन और पद्मावती का सर्वप्रथम मिलन 
वर्णित है। यहाँ प्रेम एकपक्षीय ही वणित है अत वर्णन में माभिकता नहीं आ पाई है। भाषा 

मे भी अनुकूल लालित्य नही है। विवाह-खण्ड मे बारात देख कर अनूढा पद्मावती मे श्गार 
कि अप शि ह25:« अकमर कि किक ली + कि लत जम ट लत कल बन 2 लक लिल शक ५. कल वज 2 काल आज मकर 
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के सचारी भावों की जागृति दिखाई गई है। यहाँ भी केवल नायिका पक्ष मे आरोपित श्वुगार 
का वर्णन है अत सयोग की अनुभूति भली भाँति उभर नहीं सकी है। इस प्रसग में भाषा 
में अभीष्ट माधुय तो है किन्तु वर्णन के अत्यधिक सक्षिप्त होने के कारण वह अधिक | 
प्रभावशाली नही हो सका है। वास्तविक तथा पूर्ण संयोग श्युगार पद्मावती-रत्नसेन-भेट-खष्ड 
मे प्राप्त होता है। यहाँ प्रयुक्त भाषा के कई रूप दिखाई पड़ते है । सर्वप्रथम रूप तो वहाँ 
प्राप्त होता है जहाँ कवि ने रति-क्रीडा का वर्णन किया है-- 


कहि सत भाउ भएउ कंठलागू | जनु कचन मों सिला सोहागू। 
चौरासी आसन बर जोगी | खठ रस बिदक चतुर सो भोगी । 
कुसुम माल असि मालति पाई | जनू चपा गहि डार ओनाई। 
करी बेधि जन भंवर भुलाना। हना राहु अर्जुन के बाना। 
कंचन करो चढ़ी नग जोती | बरमा सों बेधा जनु मोती। 
नारग जानू कौर नख देई। अधर आंब रस जानहु लेई। 
कौतुक केलि कर्राह दुख नसा। कुंदह कुरलहि जन्‌ सर हूंसा। 

रही बसाइ बासना चोवा चंदन सेव । 

जो असि पदुसिनि राजे सो जाने यह भेद ।' 


इन पंक्तियों की भाषा में तत्सम शब्दावली की प्रधानता है। यहाँ कवि ने रतिक्रीडा 
का नग्त वर्णन न करने के उद्देश्य से लाक्षणिक भाषा का प्रयोग किया है। अलकारो की 
योजना सायास है इसीलिए भाषा मे आलकारिकता का समावेश अधिक मात्रा मे हो गया 
है। इसी प्रकरण मे कवि आगे अधिक प्रगल्भ हो गया है तथा उसने अभिधात्मक भाषा मे 
सम्भोग-क्रीडा का नग्त वर्णन किया है। इस प्रकार की भाषा मे अश्लीलत्व दोष आ गया 
है। भाषा के उक्त दोनो रूप ही असामान्य रूप है। सामान्य रूप से इस स्थल पर तथा 
अन्य स्थलो मे जायसी का प्रयत्न यही रहा है कि ऐसे सरस शब्दों की योजना की जावे जो 
प्रसण की सरसता के लिए उपयुक्त हो । इसीलिए उन्होने अलकारो के प्रयोग मे भी सयम 
रखा है। वाक्य-योजना भी अधिकाशत सीधी-सादी है और यह उचित भी है क्योकि 
वाक्यो का मिश्रित या सयुक्त रूप रसोत्पादन और रसानुभूति, दोनो मे कभी-कभी बाधक 
हो जाता है। संयोग-वर्णन मे अपवाद-स्वरूप भाषा का एक अन्य रूप भी प्राप्त होता है 
जो कवि के लिए गौरव का विषय कदापि नही है | कही-कही जायसी पारिभाषिक शब्दावली 
तथा अप्रासग्रिक विवेचन के मोह मे उलझ गए है। पद्मावती से मिलन के पूर्व उसकी 
सखियों तथा रत्नसेन के मध्य का वार्तालाप एक ऐसा ही अंश है। कवि की भाषा यहाँ 
रसायनवादियो तथा धातुवादियों की पारिभाषिक शब्दावली से इतनी बोझिल है कि वह 
श्रृंगार की सरसता को व्यक्त करने में सर्वथा असमर्थ हो गई है। कवि के अनावश्यक मोह 
ने भाषा ओर भाव दोनो के ही सौन्दर्य को भारी क्षति पहुचाई है और अभिव्यक्तित मे 
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शेथिल्य ही नही, व्याघात उपस्थित हो गया है। सौभाग्य से इस प्रकार के स्थल अत्यल्प है । 
अधिकाश स्थलो पर कवि ने भावानुभूति की तीव्रता के साथ साथ शब्द-विधान की रसात्मकता 
का भी ध्यान रखा है और उसकी भाषा शब्द-सगीत, अर्थ-गौरव तथा शब्द-शक्ति के 
समन्वित योग से अत्यन्त आकर्षक हो गई है। 


छ- वियोग-वर्णन : जायसी-काव्य का सबसे अधिक महत्वपूर्ण तथा काव्यात्मक 
विषय वियोग-वर्णन है । 'पद्मावत' मे कवि ने नागमती तथा पद्मावती दोनो के विरह का 
वर्णन किया है । नागमती का विरह अनेक स्थलो पर वर्णित है - यथा, नागमती-वियोग खंड 
(दो० ३४१-३५६ ), नागमती-सदेश खण्ड (दो० ३५७-३६२) तथा चित्तौर आगमन खण्ड 
(दो० ४२७) । पद्मावती के विरह का वर्णन भी कई स्थलो पर किया गया है- पद्मावती 
वियोग खण्ड (दो० १६८-१७४), राजा गढ़ छेका खण्ड (दो० २३१-२३४), गधर्वसेन मैत्री 
खण्ड (दो० २४७-२५५), लक्ष्मी-समुद्र खण्ड (दो० ३६६९-४०२), नागमती विलाप खण्ड 
(दो० ५८१-५८३), पद्मावती-गोरा-बादल-सवाद खण्ड (दो० ६०८-६०९) तथा पदमावती 
मिलन खण्ड (दो० ६४३) । पद्मावती-नागमती-सती खण्ड (दो० ६५०) मे रत्नसेन की मृत्यु 
पर दोनो का वियोग-वर्णन भी कवि ने कर दिया है। सूफी-परम्परा के अनुसार कवि ने 
रत्नसेन के विरह का भी चित्रण किया है। इस प्रकार के स्थल प्रेम खड (दो० १२१-१२५), 
जोगी खण्ड (दो० १२७,१३०,१३६ ), राजा गनपति संवाद खण्ड (दो० १४२-१४५), बोहित 
खण्ड (दो० १४६), सात समुद्र खण्ड (दो० १५२), सिहलद्वीप खण्ड (दो० १६३), पद्मावती 
सुआ-भेट-खण्ड (दो० १७५), राजा रत्नसेन सती खण्ड (दो० १९ ६-२० २), पा्वती-महेश-खड 
(दो० २०८५-२१०), राजा गढ़ छेका खण्ड (दो० २१९,२२३,२२४) गधर्व॑सेन मेत्री खण्ड 
(दो० २४४-२४६), रत्नसेन सूली खण्ड (दो० २६१-२६२) तथा लक्ष्मी समुद्र खण्ड (दो० 
४०६,४०८,४१०,४१६) मे है। इन सभी स्थलो मे रत्नसेन की प्रथम परिणीता पत्नी 
मागमती का विरह-वर्णन पदुमावत का प्राण है। नागमती की व्यथा और वेदना का जैसा 
मारभिक, सजीव और गभीर चित्र कवि ने वहाँ अकित किया है वसा चित्र पद्मावत मे ही 
नही साहित्य मे भी अन्यत्र दुलंभ है। जायसी ने उक्त बारहमासे मे प्रकृति और मानवीय 
भावों का सहज तादात्म्य दिखाया है । हृदय के आवेगो की व्यजना चरमोत्कर्ष पर है। 
नागमती की व्यथा से मानव ही नही पशु-पक्षी तक विचलित हो उठे हैं, उनके हृदय में भी 
सहानुभूति और करुणा का सागर उमड पड़ा है। विरहकातरा नागमती के सहज उद्गार 
पाठक के हृदय को बेध जाते हैं-- 


भर भादों दूधर अति भारो। केसे भरों रेनि अंधियारो। 
सदिल सून पिय अनते बसा। सेज नाग भे छे धे डत्ता। 
रहों अकेलि गहे एक पाटी। नेन पसारि मरों हिय फाटी । 
चमकि बीज घन गरजि तरासा | बिरह काल होइ जोउ गरासा । 
बरिसे मधा धोकोरि झेकोरी । मोर दुइ नेन चुर्वाह जसि ओरो । 
पुरबा लाग पुहुमि जल पूरी । आक जवास भई हों धूरो। 
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धनि सूखी भर भादों सांहाँ। अबहूँ आइ न सोंचसि नाहाँ। 
जल थल भरे अपूरि सब गंगन धरति मिलि एक । 
धनि जोबन ओगाह मह दे बड़त पिय टेक । 


यहा कवि की भाषा कितनी समर्थ है। भाषा अनलकृृत होते हुए भी सर्वथा 
उपयुक्त है । भावों के आवेग मे प्रवाह की तीत्रता का साथ आलकारिक भाषा नही दे सकती । 
ऐसे प्रसगो मे सरल तथा प्रचलित भाषा ही अर्थ को भल्री प्रकार व्यक्त कर पाती है। 
जायसी ने यहाँ इसी प्रकार की भाषा का प्रयोग बडी सावधानी व निष्ठा के साथ किया है, 
फलत विरह के प्रसगो में एक अनूठी मार्भिकता आ गई है। अन्यत्र भी इसी भाषा-माधये 
के कारण विरह-वर्णन अत्यन्त मर्मेस्पर्शी बन गया है । चित्तौर आगमन पर नागमती रत्नसेन 
से कितने सरल किन्तु व्यथापूर्ण मार्मिक शब्दों मे कहती है- 


काह हससि तूं मोसों किए जो ओर सा नेहु । 
तोहि मुख चमक बीजुरी मोहि मुख बरसे मेंहु।' 
इस सरल शब्दावली मे कितनी व्यथा भरी है, इसका अनुमान सहृदय ही लगा 
सकते है। सीधी-सादी भाषा मे 'मुख चमके बीजुरी' और 'मुख बरसे मेहु' की लाक्षणिकता 
अत्यन्त प्रभावशालिनी है। 'पद्मावती-विलाप-खण्ड' मे पद्मावती के विरह-वर्णन में भी 
जायसी ने इसी प्रकार की सामान्य किन्तु मार्मिक भाषा का प्रयोग किया है--- 


पदुमावति बिनु कत दुहेली। बिन जल कंवल सुखि जसि बेली । 
गाढ़ि प्रीति पिय मो सों लाए। ढीली जाइ निचित होइ छाए। 
कोइ न बहुरा निबहुर देसू | केहि पूछों को कहे संंदेसू । 
जो गोने सो तहाँ कर होई। जो आजबे कछ जान ने सोई। 
अगस पथ पिय तहाँ सिधावा | जो रे जाइ सो बहुरिन आवा। 
कुआ ढार जल जेस बिछोंचा | डोल भरें नैनन्‍्ह तसरोबा। 
लेंजुरि भई नांह बिनु तोही। कुवाँ परी धरि काढ़हु मोही। 

नेन डोल भरि ढारे हिएँ न आगि बुझाई । 

घरी घरी जिउ बहुरे घरी घरी जिउ जाइ ।' 


इन पक्तियों मे पद्मावती का करुण क्रन्दन प्रतिध्वनित हो रहा है। भाषा सरल 
है तथा छोटे छोटे मुहावरो के प्रयोग ने उसमे प्राणशक्ति का सचार कर दिया है। 


वियोग-वर्णन मे भाषा का दूसरा रूप उन स्थलो पर दृष्टिगोचर होता है जहाँ 
कवि ने मामिकता के साथ बौद्धिकता का भी सयोग कर दिया है। इसके फलस्वरूप भाषा 
मे अपेक्षाइत अधिक साहित्यिकता आ गई है । निम्नलिखित उद्धरण की भाषा इसी प्रकार 
की है- 
नीिततत+त3तनतनन.ननततत..................]]..... |] 
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जोँ भा चेत उठा बेरागा। बाउर जनहुँ सोइ अस जागा। 
आवन जगत बालक जस रोवा । उठा रोइ हा ग्यान सो खोबा । 
हों तो भहा अमरपुर जहाँ। इहाँ मरनपुर आएउ कहाँ । 
केई उपकार मरन कर कोनन्‍्हा । सकति जगाइ जीउ हरि लीन्हा । 
सोवत अहा जहाँ सुख साखा । कस न तहाँ सोवत बिधि राखा । 
अब जिउ तहाँ इहाँ तन सूना । कब लगि रहे परान बिहुना । 
जो जिउ घटिहि काल के हाथाँ । घटन नीक पे जीउ निसाथां । 
अहुठ हाथ तन सरवर हिया कंबल तेहि मांह । 
नेनन्हि जानहु निअरें कर पहुचत अवगाह।' 
यहाँ भाषा मे तत्समता अधिक हुँ। उल्लेखनीय यह हैं कि प्रयुक्त तत्सम शब्द 
अधिकाशत ऐसे ही हैं जो सरल तथा लोक-प्रचलित है। इस प्रकार की गभीर भाषा का 
कारण यह है कि जायसी यहाँ भी आध्यात्मिकता की ओर झुक गए है। आध्यात्मिकता के 
प्रति इस अतिशय मोह ने वियोग-वर्णन मे भी कवि की भाषा को कही-कही दुरूह तथा 
नीरस बना दिया है अन्यथा वह सरस, सरल तथा मर्मस्पर्शी है । 
ज-युद्ध-वर्णन : कथा के अनुरोध से जायसी को 'पदमावत' मे कई स्थलो पर युद्धो 
का वर्णन भी करना पडा है यथा--रत्नसेन और अलाउद्दीन का युद्ध (दो० ५१६-५२६), 
गोरा और अलाउद्दीन की सेना का युद्ध (दो० ६२७-६३७), रत्नसेन और देवपाल का युद्ध 
(दो ० ६४६) तथा बादल के नेतृत्व मे राजपूतो और अलाउद्दीन का युद्ध (दो० ६५१) । 
इन युद्धों मे से प्रथम दो युद्धो का वर्णन कवि ने अधिक विस्तार से किया है। 
यहाँ कवि ने जिस भाषा का प्रयोग किया है वह सामान्य प्रसंगो से भिन्‍न, ओजपूर्ण 
और प्रभावोत्पादक हैँ । निम्नलिखित उदाहरणों से भाषा के इस स्वरूप का अनुमान हो 
सकता है-- 
(क) हस्तिन्ह सों हस्ती हठि गार्जहि। जन परबत परबत सों बाजहि । 
गरुअ गयंद न टारे टरहीं। टूटाह दंत सुंड भुद्ट परहों। 
परबत आईइ सो पर्राह तराहीं। दर महू चांपि खेह सिलि जाहों । 
कोइ हस्ती असवारन्ह लेंहीं | सुंड समेटि पाय तर देहीं। 
फोइ असवार सिध होइ सार्राह। हनि भस्तक सिउ सुंड उताराहि । 
गरब गयदन्ह गंगन पसीजा | रुहिर जो चुवे धरति सब भीजा । 
कोइ सेमत सभाराह नाहों। तब जानहे जब सिर गड खाहीं । 
गंगन रुहिर जस बरिसे धरती भीजि बिलाइ।॥ 
सिर धर टूटि बिलाहि तस पानी पंक बिलाइ।' 
(ख) फिरि आगे गोरे तब हाँका। खेलों आज करों रन साका। 
हां खेलों धौलागिरि गोरा। ठरौं न ठारा बाग न भोरा। 


,#३ ममता :थम्लापापपाातातातफापाजधा पद कक्‍नतकमका०॥४करक, 
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सोहिल जैस इद्र उपराहों। मेघ घटा मोहि देखि बिलाहीं । 
सहसों सीसु सेस सरि लेखों | सहसों नेन इंद्र भा देखों। 
चारिउ भजा चतुर्मुण आजू | कसन रहा ओर को राजू। 
हाँ होइ भोवें आजु रन गाजा । पाछें घालि दगव राजा । 
होइ हनिवत जमकातरि ढाहों। आजु स्यथामि सकरे निरबाहों । 
होइ नल नोल आजु हों देउ समुंद मह मड़ । 
कटक साहि कर टेकों होइ सुमेर रन बड़ । 
इन उदाहरणो की भाषा मे सजीवता है । मध्यकालीन काव्य के अन्य युद्ध-वर्णनो 
की भाषा से जो मुख्य अन्तर जायसी के वर्णनों मे मिलता है वह है द्वित्व और सयुक्त 
वर्णों का लगभग अभाव | वीररस के उत्कर्ष मे सहायक होने वाली परुष वर्णों से निर्मित 
सामासिक पदावली भी जायसी-काव्य मे विरल है। इस सम्बन्ध में पिछले पृष्ठो मे यह 
सकेत किया जा चुका है कि जायसी की प्रवृत्ति ओजगुण के अनुकूल नही थी फिर भी यह 
उल्लेखनीय है कि जायसी ने अपनी कुशल-शैली के द्वारा युद्ध-वर्णन को सजीवता प्रदान 
की हैँ । । 
(झ) अन्य स्फूट विषय : इस वर्ग में प्रकृति, पशु, पक्षी, नगर तथा भोज से सम्बद्ध 
वर्णन और नीति-कथन आते है। इन सभी विषयों मे लगभग एक जेसी भाषा का व्यवहार हुआ 
है | वर्ण्य विषय के अनुकूल भाषा की सरलता और स्वाभाविकता स्पष्टतया लक्षित की जा 
सकती है । रूप की दृष्टि से तद्भव शब्दों की अधिकता है। अलंकारों की योजना नगण्य 
है । प्रसगानुसार सरल भाषा का प्रयोग होने से उक्त विषयो का सौन्दर्य और भी निखर 
आया है। 
साराश यह है कि विषय के अनुसार जायसी की भाषा के चार प्रमुख रूप जायसी- 
काव्य मे मिलते है - साधारण, व्यावहारिक, साहित्यिक तथा आलकारिक। साधारण रूप 
में एक तो मुहावरो-कहावतो का प्रयोग नही है और दूसरे विन्यास भी बहुत अनगढ और 
शिथिल है, अतएवं भाषा का यह रूप जायसी की गोौरव-वृद्धि मे बाधक ही है साधक 
नही । द्वितीय रूप में तदभव शब्दावली का आधिकय है किन्तु अद्धंतत्तम और तत्सम शब्द 
भी उल्लेखनीय सख्या मे मिलते है । यत्र-तत्र विदेशी शब्दावली भी प्रयुक्त है। भाषा के 
इस रूप में मुहावरों तथा कहावतो का भी पुट है और भाषा सरल, सहज तथा स्वाभाविक 
होते हुए भी सजीव है। भाषा के तृतीय और चतुर्थ रूपो मे तत्सम शब्दों का अनुपात प्रथम 
तथा द्वितीय रूप की अपेक्षा अधिक है किन्तु विशेषता इस बात की है कि एक भी क्लिष्ट 
तत्सम शब्द कही भी प्रयुक्त नही हुआ है। इन रूपो मे लाक्षणिकता भी अधिक है। भाषा 
के साहित्यिक रूप में भी यत्र-तनत्र अलंकार आए है किन्तु आलंकारिक रूप मे तो कविने 
अलकारों की झड़ी सी लगा दी है। रूप-सौन्दर्य-वर्गणणन आदि प्रसगो मे जहाँ भाषा का 
आलंकारिक रूप प्रयुक्त हुआ है, वहाँ प्रत्येक पक्ति में अलंकार-योजना है। संक्षेपत यह 
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कहा जा सकता है कि जायसी के काव्य मे अवधी भाषा के अनेक रूप प्राप्त होते हैं किन्तु 
अधिकता अवधी के ठेठ स्वरूप की है। 


२- सवादों की भाषा : संवादों की भाषा का जितना अधिक समर्थ, सफल तथा 
ओजस्वी रूप गद्य में सम्भव है, उतना पद्य मे नहीं । कवि को संवाद-रचना करते समय 
छन्‍्द तथा तुक आदि के बन्धन मानने पडते है जिनसे गद्यकार सर्वथा मुक्त होता है। इस 
असुविधा के होते हुए भी इतिवृत्तात्मक काव्य मे कथानक को गति प्रदान करने के लिए 
तथा चरित्र पर प्रकाश डालने के लिए सम्वादों की उपयोगिता असदिग्ध है, इसीलिए 
कथात्मक काव्य में सवादों का गुम्फन अनिवार्य है। सवादों की सफलता के लिए यह 
आवश्यक है कि वे पात्रों के बौद्धिक तथा सास्क्ृतिक स्तर के अनुरूप एवं प्रसंगानुकल हो 
और उनकी वाक्य-योजना सक्षिप्त, यथावश्यक, सजीव तथा स्वाभाविक हो। वे कार्य-रोधक 
न होकर कार्य-प्रेरक हो । जायसी की विभिन्न कृतियों मे से आखिरी कलाम तथा पदमावत 
इतिवृत्तात्मक काव्य है अत उन्हीं मे सवादो का प्रयोग मिलता है। आखिरी कलाम एक 
साम्प्रदायिक ग्रन्थ है जिसमे कयामत के दिनो का लम्बा चौडा वर्णन किया गया है। इसके 
अन्तर्गत मुहम्मद साहब तथा आदम, मूसा व बीबी फातिमा आदि के सम्बाद है जिनकी 
भाषा साधारण कोटि की है । आलकोरिकता तथा शब्द-चमत्कार को प्रश्रय नही मिला हूँ । 
इस्लाम से सम्बद्ध होने के कारण तथा मुसलमान पात्रों के कारण यत्र-तत्र अरबी-फारसी 
के शब्द प्रयुक्त हुए है किन्तु उनके व्यवहार से; भाषा के सामान्य प्रवाह मे किसी प्रकार 
का व्याधात नही पहुँचता । एक उदाहरण से इस कथन की पुष्टि हो सकेगी - 


पुनि जहे आदंम केरे पासा। पिता तुम्हारि बहुत मोहि आसा। 
उम्त मोरि गाढ़े है परी। भा न दान लेखा का घरी। 
दुखिया पूत होत जो अहै।सब दुख पे बाप से कहे। 
बाप बाप के जो कछ खांगे। तुर्माह छाडि कासों चित बाँध । 
तुम जठेर पुनि सबहीं केरा। अहे संतति मुख तुम्हर हेरा। 
जेठ जठेर जो करिहे मिनती। ठाकुर जबहीं सुनिहे सिनती। 
जाइ देउ से बिनवो रोई। मुख दयाल दाहिन तोहि होई। 
कहहु जाइ जस देखे जहि होवे. उदघाट। 
बहु दुख दुखी मुहम्मर बिधि सकर तेहि काठ । 
सुनो पुत आपन दुख कहऊं। हों अपने दुख बाउर रहऊं। 
होइ बैकूंठ जो आयसु ठेलों (ठेलेउ) । दूत के कहे मुख गोहूं मेलों (सेलेउ) । 
दुखिया पेट लागि संग धाबा। कौढ़ि बिहिस्त से मेल ओढावा। 
परलौ जाइ संडल सुंसारा। नेन न सुझे निसि अंधियारा। 
सकल (ज) गत में फिरि फिरि रोवा। जीउ जान बांधि के खोवा। 
भए उजियार पिरथिसी जइहाँ । औ गोसाई के अस्तुति कहिहाँ। 
लौटि मिले जो होवे आईं। तौ जिउ कहूँ घोरज भ्रा जाई। 
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तेहि हुते लाजि उठे जिउ मुह न सकों दरसाह। 
सो मुंह लाइ मुहम्मद बात कहौ का जाइ।' 


उपयुक्त पक्तियों मे भाषा की सादगी, उसका अनगढ स्वरूप और सरल तथा 
सहज अभिव्यजन-शैली लक्षित की जा सकती है। काव्य मे प्रयुक्त होते हुए भी भाषा का 
स्वरूप बोलचाल की भाषा के बहुत अधिक निकट हैं और उसके इस ठेठ रूप मे ही उसका 
सोन्दर्य सन्निहित हैं। आखिरी कलाम के सभी सस्वादों मे भाषा का यही रूप प्रयुक्त 
हुआ है । 


सम्बादों की भाषा के वेविध्य के लिए 'पदमावत' उल्लेखनीय है । उसमे कथोपकथनों 
की संख्या सौ के लगभग है जिन्हे भाषा की दृष्टि से कई वर्गों मे विभाजित किया 
जा सकता है । प्रथम वर्ग के अतर्गत वे सम्बाद आते है जिनकी भाषा अत्यधिक सरल 
तथा स्पष्ट है। वह अभिधार्थप्रधान है तथा जहा कही मुहावरों आदि के रूप में लाक्षणिकता 


आ भी गई है वहा वह सायास चेष्टा से ही लक्षित होती है। 'पदमावत” की कतिपय 
पक्तिया उदाहरणस्वरूप यहाँ प्रस्तुत है 


हम तो बुद्धि गवाई बिख चारा अस खाह। 

तूँ सुअटा पडित हता तूं कत फांदा आइ॥। 

सुअ कहा हमहू अस भूले। टूट हिडोर गरब जेह झूले। 

फैरा के बन लोन्ह बसेरा।परा साथ तह बैरी केरा। 

सुख कुरिआर फरहरी खाना । बिख भा जबहि बिआध तुलाना । 

काहेक भोग बिरिख अस फरा। अड़ा लाइ पखिन्ह कह धरा । 

होइ निच्चित बंठे तेहि अड़ा । तब जाना खोचा हिंय गड्ढा | 

सुखी चित जोरब धन करना | यह न चित आगे हैं मरना । 

भूले हमहु गरब तेहि माहाँ। सो बिसरा पावा जेहि पाहाँ। 
चरत न खुरुक कीन्ह तब जब सो चरा सुख सोइ । 
अब जो फांद परा गिय तब रोएं का होइ ॥* 


इन पक्तियों मे जहाँ भाषा की सरलता, तद्भव शब्दावली का प्राधान्य आदि उल्लेखनीय 
है वही यह भी द्रष्टव्य है कि इस कथोपकथन मे सामान्य सिद्धान्त-कथनो तथा नीतिवाक्यों 
का भी समावेश हो गया है । वस्तुत यह जायसी के संवादों की एक सामान्य 
विशेषता हैँ कि उनमे वार्तालाप प्रायः साधारण स्तर से ऊपर उठ कर कुछ दार्शनिक रूप 
प्राप्त कर लेता है। इसके दो कारण जान पडते है। एक तो यह कि ग्रामीण जीवन मे 
जायसी की पैठ बडी गहरी थी जिसके कारण उन्हें यह भली भाति ज्ञात था कि भारतीय 
ग्रामीण जनता में जगतू तथा जीवन के प्रति इस प्रकार का गम्भीर दृष्टिकोण एक सामान्य 
विषय है । जायसी ग्राम्य वातावरण में रहे थे और पद्मावत में उन्होने इस जीवन का 


'पिसपकमवक असम सरकार. 
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बडा सजीव चित्रण किया है, ऐसी स्थिति मे उनके द्वारा इस पक्ष की उपेक्षा सम्भव नहीं 
थी । दूसरा कारण जीवन के मूलभूत सिद्धान्तों के प्रति कवि का मोह था, इसी से वह 
अवसर पाते ही उनको व्यक्त करने का मोह सवरण न कर सका। 'परद्मावतत' के संवादो 
में इसी तत्व-ज्ञान तथा नीति-निरूपण के कारण प्राय ग्रम्भीरता छा जाती है। यहाँ 
उल्लेख्य है और जैसा उपरिलिखित उदाहरण से भी प्रकट है कि इस प्रकार के दर्शन-प्रभावित 
सवादों मे भी भाषा का रूप विकृत नहीं हुआ है और उसकी सरलता, सहजता तथा 
स्वाभाविकता सर्वथा सुरक्षित रही है। भाषा के इसी सुबोध, सुस्पष्ठ तथा सुग्राह्म रूप का 
प्रयोग माता-रत्नसेन सवाद (दो० १२९-१३०), रत्नसेन-नागमती सवाद (दो० १३१-१३२), 
राजा गजपति सवाद ( दो० १४०-१४१ ) राजकुब र केवट सवाद ( दो० १४७-१४८ ), 
हीरामन-रत्नसेन संवाद (दो० १६२-१६३), पद्मावती-हीरामन सवाद (दो० १७६), पद्मावती 
सखी संवाद (दो० १९७-१९५), गन्धवंसेन-भाठ सवाद (दो० २६३-२६६), गन्धरवंसेन-ही रामन 
सवाद ( दो० २७०-२७२ ), रत्नसेन-साथी सवाद (दो० ३३०-३३१ ), पदुमावती-सखी 
सवाद ( दो० ३७९-३८१ ), समुद्र-रललसेत सवाद ( दो० ३८७-३८८ ), राक्षस-रत्नसेन 
संवाद (दो० ३९२-३६३), लक्ष्मी-पद्मावती सवाद (दो० ३६८-३६६), समुद्र-रत्नसेन सवाद 
(दो० ४० ९-४१३), लक्ष्मी-रत्ससेतन सवाद (दो० ४१५-४१६) तथा राघव चेतन-अलाउद्ीन 
सवाद (दो ० ४६०-४३२) आदि मे दिखाई पडता है । 


संवादो मे प्रयुकत भाषा का दूसरा रूप उन स्थलों मे देखा जा सकता है जहाँ कवि 
ने दृयर्थक शब्दावली का' प्रयोग करके एक ओर कथा-प्रवाह को गति प्रदान की हैं और 
दूसरी ओर विविध आध्यात्मिक तथा साम्प्रदायिक तथ्यों अथवा अन्य विषयो की व्यजना 
की है । इसमे सदेह नही कि 'पद्मावत' के अन्तर्गत ऐसे अनेक स्थल हैं जहाँ कवि की शैली 
को स्तुत्य सफलता भ्राप्त हुई है और दोनो प्रकार के तथ्यों की सुन्दर अभिव्यवित है किन्तु 
साथ ही यह भी स्वीकार करना पड़ेगा कि इस प्रकार की शब्दावली के प्रयोग से कुछ 
संवादों की स्वाभाविक गति में व्याघात उपस्थित हुआ है और काव्य-सोन्दर्य पर उसका 
अनिष्ठकारी प्रभाव पडा है। एक उदाहरण द्रष्टव्य है : 


अस तप करत गएउ दिन भारी । चारि पहर बीते जुग चारी। 
परी सांझ पुनि सखी सो आई । चाँद सो रहे न उईं तराईं। 
पुछेन्हि गुरू कहाँ रे चेला। बिनु ससियर कस सुर अकेला । 
धातु कमाइ सिखे ते जोगी। अब कस जस निरधातु बियोगी । 
कहां सो खोए बीरौ लोना । जेहि ते होइ रूप ओ सोना । 
कस हरतार पार नहिं पावा। गधक कहाँ कुरकुदा खाबा। 
कहॉ. छपाए चांद हमारा । जेहि बिनु जगत रेनि अधियारा । 

नैन कौड़िया हिय समुंद गुरू सो तेहि महं जोति। 

सन सरजिया न होइ परे हाथ दे आदे मोति॥ 
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का बसाइ जों गुरु अस बूझा | चकाब॒ह अभिमन्‌ जो जूझा । 

बिख जो देहि अब्लित देखराई | तेहि रे निछोहिहि को पतिआई । 

मरे सो जान होइ तन सूता। पीर न जाने पीरबिहुना । 

पार न पाव जो गधक पिया। सो हरतार कहौ किसि जिया । 

सिद्धि गोढिका जापहूं नाही। कौनु धातु पूंछहु तेहि पाहों। 

अब तेहि बाजु राग भा डोलों। होइ सार तब बर के बोलों। 

अभरक के तन एगुर कीन्हा। सो तुम्ह फेरि अगिनि मेंह दीन्हा । 

सिलि जौ पिरीतम बिछरे काया अग्िनि जराइ। 
के सो मिल तन तपति बुझे के मोहि मुएं बुझाई ।' 
यह सवाद रत्नसेन और पद्मावती की सखियों के बीच उस समय का है जब 
रलसेन अपनी प्रियतमा से प्रथम मिलन की प्रतीक्षा अत्यधिक व्यग्रता से कर रहा है। स्पष्ट 
ही है कि इस अवसर पर होने वाली मनस्थिति के साथ उपर्युक्त सवाद न्याय नही कर पाता । 
उसमे प्रयुक्त होने वाली शब्दावली न तो प्रसगानुकल है और न सुबोध ही । विभिन्न 
पारिभाषिक शब्दो के प्रयोग ने विषय के सौन्दर्य को दबा दिया है। 
सवादो की भाषा का तीसरा रूप उन स्थलो पर प्राप्त होता है जहाँ कवि ने वाक- 
चातुर्य की योजना की है । वस्तुत सवादो का वास्तविक महत्व वाक-चांतुर्य मे ही है और 
यही पर उपयुवत शब्द-चयन मे कवि की कुशल सजगता सबसे अधिक अपेक्षित होती है । 
इस दृष्टि से नागमती-पदुमावती विवाद, पद्मावती-देवपाल दूती सवाद तथा रत्नसेन-सरजा 
पवाद उत्कृष्ट कोटि के है। नागमती-पदुमावती विवाद मे तो उन दोनो सपत्नियो के सवाद 
मे वेदरध्य और तीखापन देखते ही बनता है । पद्मावती नागमती की सुख केलि को देख 
ईर्ष्या से जल उठी और उसने नागमती पर व्यग्य किया-- 
बारी सुफल आहि तुम्ह रानी । है लाई पे लाइ जानो।' 


बस विवाद का श्रीगणेश हो गया। वृक्ष, फल, फूल के सिस एक दूसरे पर 
वाक्‌-प्रहार होने लगे । तागमती ने भी पलट कर उत्तर दिया- 


सो कस पराई बारी दूखी । तजे पानि धावहि मुंह सूखी ।' 


धीरे-धीरे उत्तर-प्रत्युत्तर से वातावरण में गर्मी आने लगी। पद्मावती अब और 
मुखर हुई। उसने सीधे-सीधे ही कह दिया-- 


रहु अपनी ते बारीमो सों जूझु न बांध । 


सालति उपम कि पूर्ज बन कर खूझा खाझ 
यही नहीं «- 
तूं भुंजईलि हों हंसिनि गोरी । मोहि तोहि मोति पोति के जोरी । 
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कंचन करी रतन नग बना। जहाँ पदारथ सोह ने पना। 
तू रे राहु हों ससि उजियारी । दिनहि कि पूजे मसि अंधियारी। 
ठाढ़ि होसि जेहि ठांई ससि लागे तेहि ठाउं। 
तेहि डर रांध न बेंठों जनि सावरि होइ जाउ ॥ 


लेकिन नागमती भला क्यो दब कर चुप रहने लगी | उसे भी अपने प्रियतम का 
स्नेह प्राप्त है- 
लाजन्ह बड़ि मरसि माह ऊसि उठावसि मांथ। 
हों रानी पिउ राजा तो कह जोगी नाथ । 


और जब उसने यह कर अत्यन्त कठोर प्रह्दर किया- 


सब निसि तपि तपि सरसि पियासी | भोर भएं पावसि पिय बासी । 
सेजवाँ रोइ रोइ जल भरसी । तूं सोसों का सरबरि करसी ।' 
तब तो पद्मावती के बदन मे आग लग गई | अब जीभ नही, हाथ ही मुह-तोड़ 
उत्तर दे सकते है - 
पदुसावति सुन उत्तर न सही | नागभती नागिन जिसि गही। 
ओइ जओहि कह ओईं ओहि कह गहा। गहागहनि तस जाइ न कहा। 
पद्मावत का यह सवाद वाग्विदग्धता की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर है। अन्य स्थलों 
की अपेक्षा यहा भाषा में तत्समता अधिक है । मुहावरों और कहावतो का प्रयोग भी भाषा 
को सामर्थ्य प्रदान करने के लिए यत्र-तत्र हो गया है। सरल अलकारो की योजना से भी 
भाषा की साहित्यिकता मे वृद्धि हुई है। श्लेष तथा मुद्रा की सहायता से कवि ने एक ओर 
तो वाटिका को बातचीत का आधार बनाने के लिए वृक्षो, फल-फूलो आदि का उल्लेख 


किया है और दूसरी ओर ऊपर से प्रशसापरक किन्तु भीतर से विरोध व्यक्त करने वाले 
कूट पदो का प्रयोग किया है। 


वाक्‌-चातुर्य की दृष्टि से देवपाल-दृती और पदुमावती के बीच का संवाद भी महत्वपूर्ण 
है। देवपाल की दूती कुमुदिनी मनोवैज्ञानिक दक्षता के साथ पद्मावती की जिज्ञासा, 
उत्सुकता तथा अभिलाषा को उद्दीप्त कर उसे अपने कपठ-जाल मे फसाने का प्रयत्न करती 
है । वह कभी पद्मावती का सौन्दर्य बखानती है, कभी उसकी प्रशसा करती है, कभी यौवन 
की अस्थिरता का सकेत करते हुए सुखोपभोग का उपदेश देती है और कभी वृद्धावस्था में 
सम्भाव्य तिरस्कार की चर्चा कर हितेषिणी के समान उसे सचेत करती है । जब पुरुष एक 
सत्री-त्रत का पालन करना जानता ही नही तो स्त्री ही किसी एक पुरुष के लिए तपस्विनी 


बन कर अपना जीवन क्यो नष्ट करे ? दूती के इस चातुर्यपूर्ण कथन की झाँकी निम्नलिखित 
पक्तियों मे देखिए---- 
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जनि तूं बारि करसि अस जीऊ। जौ लहि जोबन तो लहि पीऊ। 
पुरुष सिघ आपन केहि केरा। एक खाइ वोसरेह मुह हेरा। 
जोबन जल दिन दिन जस घटा | भवर छपाई हंत परगढा। 
सुभर सरोवर जौ लहि नीरा। बहु आदर पंछो बहु तोरा। 
तीर घटें पुनि पूंछ न कोई । बेरसि जो लोज हाथ रह सोई। 
जब लगि कालिदिरी बेरासी। पुनि सुरसरि होइ समुंद गरासी । 
जोबन भवर फूल तन तोरा । बिरिध पोछ जस हाथ मरोरा। 
क्रिस्न जो जोबन करत तन मया गुनत नह साथ । 
छरि के जाइहि बान ले धनुक छाड़ि तोहि हाथ । 
कित पावसि पुनि जोबन राता। मेमेंत चढा स्थासम सिर छाता। 
जोबन बिना बिरिध होइ नाऊ | बिनु जोबन थाकसि सब ठाऊ। 
जोबन हेरत मिले न हेरा । तेहि बन जाइहि करिहि न फेरा। 
ह॒हि जो केस नग भवर जो बसा । पुनि बग होहि जगत सब हसा । 
सेंबर सेद न चित करु सुबा। पुनि पछितासि अत होइ भुवा । 
रूप तोर जग ऊपर लोना | यह जोबन पाहुन जग होना। 
भोग बेरास केरि यह बेरा। सानि लेहि पुनि को केहि केरा । 
उठत कोंप तरिवर जस तस जोबन तोहि रात । 
तौ लहि रग लेहि रचि पुनि सो पियर ओइ पात ।' 
पद्मावती पहले तो अपने विरह दुख को ही शान्त भाव से कह कर दूती के कथन 
की अनसुनी कर जाती है--- 
जोबन जाउ जाउ सो भवरा | पिय की प्रीति सो जाह न सवरा। 
एहि जग जो पिय करिहि न फेरा । ओहि जग मिलिहिं सो दिन दिन सेरा। 
जोबन मोर रतन जहूं पीऊ | बलि सोंपों यह जोबन जोऊ ॥' 
किन्तु दृती पद्मावती के पति-प्रेम की गम्भीरता का अनुमान न कर सकने के 
कारण कुछ और प्रयास करती है यहाँ तक कि पद्मावती क्षब्ध होकर कहने लगती है- 
कुमुदिनि तूं बेरिनि नहिं धाई । मुहं मसि बोलि चढ़ावे आई।' 
और कुमुदिनी को उसके दूती-कर्म का पुरस्कार प्रभूत मात्रा मे देती है--- 
फेरत नेत चेरि सो छूटी । भे कूटनि कूटनो तसि कूठी । 
कान नाक काटे ससि लाई । बहु रिसि काढ़ि दुवार नंघाई । 


इस सवाद में भाषा का प्रवाह तो सव्वेत्र एक सा नहीं रह गया है, विशेषत , जब॑ 
दूती 'मसि' शब्द को लेकर उसकी दाश्शनिक व्याख्या करने लगती है,' किन्तु सामान्यत 
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भाषा का प्रयोग दोनो पक्षों के मनोभावों के अनुकूल हुआ है। दूती कहावतो और सूक्तियों 
का प्रयोग अधिक करती है जिससे पद्मावती को वह अपने वाग्वेंदश्ध्य से फुसला ले 
किन्तु पद्मावती के कथनों मे कवि ने सरल तथा सहज भाषा का प्रयोग किया है जो उस 
जेसी गम्भीर पतिपरायणा नारी के उपयुक्त ही है । 


रत्नसेन और सरजा का वार्तालाप भी वाग्विदम्धता के क्षेत्र से कवि की गहरी पेठ 
का परिचायक है। सरजा अलाउद्दीन का दृत बन कर पहले तो बडी निपुणता से रत्नसेन 
को अलाउद्दीन का प्रस्ताव मान लेने का परामश देता है किन्तु जब रत्लसेन क्षत्रियोचित 
मर्यादा का निर्वाह करते हुए उस प्रस्ताव को ठुकरा देता है तो सरजा छल और कपट का 
आश्रय ले बड़ी चतुराई से शपथ ले लेता है-- 

नाइत मॉझ भवर हति गीवां । सरजे कहा मद यहु जीवाँ । 

इस प्रकरण में जायसी ने भाषा का सुन्दर विधान कर सरसता के साथ वाकचातुर्य का 
मणि-काचन सयोग कर दिया है। 


भाषा को पात्रानुकुलता - पद्मावत' के संवादों मे जायसी ने भाषा के प्रयोग में 
पात्रानुकूल स्वाभाविकता का भी ध्यग्न रखा है। हीरामन के कथन विवेकसम्मत स्पष्टता 
से युक्त है और राघव-चेतन के वचन उसके नीच तथा छल-कपट-पूर्ण व्यवहार को ध्वनित 
करते है । दोनो विद्वान है अतएव दोनो ही की भाषा में पाण्डित्य झलकता है किन्तु 
चारित्रिक विभिन्नताओ के कारण हीरामन के कथनो मे गम्भीरता एवं प्रशान्ति है और 
राघव चेतन के शब्दो मे वाचालता तथा आवेश । रत्नसेन की वाणी मे नायकोचित उत्साह 
तथा कर्मंण्यता की झलक दिखाई पडती है और अलाउद्दीन के कथन उसके शक्तिशाली 
सम्राट के रूप का आभास देते है। इसी प्रकार पद्मावती की अधिकाश उक्तियों मे ऋजुता 
है और नागमती के उद्गारो मे शील-समन्वित लालित्य । गोरा-बादल के सवाद क्षत्रियोचित 
वीरता तथा स्वामिभक्ति की भावना से ओततप्रोत है और सरजा तथा देवषपाल की दूती 
आदि वाक्पटु पात्रों के कथनों मे जायसी ने वचन-वक्रता तथा वाग्विदस्धता का नियोजन 
कर दिया है । परिस्थिति-भेद से भी विभिन्न पात्रों की भाषा का स्वरूप बदलता रहा है 
जैसे, रूप-गविता नागमती हीरामन से जब अपने सौन्दर्य की चर्चा स्वयं करती है तो उसकी 
वाणी मे दर्प है किन्तु वही रत्नसेन से वियुक्त होने पर मर्म-पीडा भरी विरह-कातरा कोमल 
वचनावली का प्रयोग करती है और रत्नसेन से मिलन के उपरान्त पद्मावती से विवाद 
करते समय उसकी वाणी में रूप-गवे के साथ साथ वाग्वेदग्ध्य भी झलकता हैं। इसी प्रकार 
हीरामन साथी पक्षियों के मध्य मे जिस प्रकार की सहज व्यावहारिक भाषा का प्रयोग 
करता हैं वह उसके द्वारा नख-शिख-वर्णन मे प्रयुक्त आलकारिक भाषा से अथवा पदमावती, 
गन्ध्वंसेव तथा रत्नसेन आदि से वार्तालाप से व्यवहृत साहित्यिक भाषा से भिन्न है । 


जायसी के संवादों मे केशव की शैली के सदृश अथ॑पूर्ण छोटे-छोटे उपवाक्यों की 
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योजना कही भी प्राप्त नही होती किन्तु इससे उनके द्वारा नियोजित सवादों के सौदये मे 
व्याघात नहीं उपस्थित होता । कवि ने सवादों की भाषा मे सजीवता, रोचकता, भावमयता 
तथा वचन-वक्रता का यथास्थल उपयोग कर सवादों को अपने कथा-शिल्प का प्रमुख 
उपकरण सिद्ध कर दिया है । 


३. सुक्तियों तथा कहावतों की भाषा : जायसी-काव्य में, विशेषत. पद्मावत में 
पूक्तियों का प्रयोग प्रचुर रूप मे हुआ है । कवि ने जीवन के सारपूर्ण तथ्यों को इस रूप 
में प्रस्तुत किया है कि उन्हे पढ़ कर पाठक का मन मुग्ध हो जाता है । ये सूक्तियाँ एक ओर 
तो कवि के अनुभव-जन्य ज्ञान का परिचय देती है और दूसरी ओर भावों की सफल 
अभिव्यजना में भाषा को विशेष सामर्थ्य प्रदान करती है। इनकी भाषा सर्वत्र चुस्त, गठी हुई 
तथा सुबोध है और पढने वालो के मर्म का स्पर्श करती है | यहाँ जायसी-काव्य से कुछ चुनी 
हुई सक्तियाँ उदाहरणार्थ सकलित है- 
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मेंटि न जाइ लिखी जसि होनी ।' 


" मेंटदि न जाइ लिखा पुरुबिला ।' 


मुहमद जीवन जल भरन रहंंट घरी की रीति । 
घरी सो आई ज्यों भरी ढरी जनम गा बीति ।' 
मुहमद बारि परेस का जेंउ भावे तेउं खेल । 
तीलहि फूलहि संग जेंउ होइ फुलाएल तेल | 


» यह सन कठिन मरे नहिं सारा ।" 


बिनु सत कस जस सेंवर भुआ।' 


' जहाँ सत्त तहूं धरम संघाता ।" 


सत्त जहां साहस सिधि पाया । 

पेमत घाव दुख जान न कोई । जेहि लागे जाने पे सोई ।* 

कठिन मरन तें पेम बेवस्था ।** 

ओ नहिं नेह काहु सौं कीजे । नाउ सीठ खाएं जिउ दोजें ।' 
पहिलेंहि सुक्ख नेहु जब जोरा । पुनि होइ कठिन निबाहत ओरा ।* 
घुष ते ऊंच पेम धुव उवा। सिर दे पाउं देइ सो छुवा।' 
करब पिरीति कठिन है काजा ४* 

पेस पहार कठिन बिधि गढा। सो पे चढे सीस सो चढा || 
दिया सो सब जप तप उपराहीं। दिया बराबर जग किछ नाही ४ 
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१७. दिया सो काज दुह जग आवबा। इहाँ जो दिया उहां सो पावा ।' 

१८ पेस क लुब॒ध दगध पे सहा।' 

१९ भानुस पेम भएउ बेकुंठी | नाहि त काह छार एक मूंठी ।' 

२० जो हहि नेंह के बाउर ना तिन्‍्ह धूप न छांह । 

२१ म्रुख सो जो मते घर नारी ।' 

२२. किछ न कोइ ले जाइहि दिया जाइ पे साथ।' 

२३ सदा ऊंच सेइय पे बारू । ऊंचे सों कोज बेवहारू। 
ऊँचे चढ़ें ऊंच खंड सुझा । ऊँचे पास ऊँचि बुधि बच्चा । 
ऊँचे संग संग निति कीजे। ऊंचे काज जीव बलि दीजें । 

दिन दिन ऊंच होइ सो जेहि ऊंचे पर चाउ। 
ऊंचे चढ़त परिअ जो ऊंच न छाडिआ काउ ।* 


२४. पेमहि साहूं बिरह औ रसा । मेन के घर मध्‌ अंब्रित बसा । 
२५ मभाठी मोल न किछ लहे ओऔ माटी सच्च सोल। 
दिल्ठि जो मांदठी सो करें मांदी होइ अमोल | 
२६. जौ लगि जिउ आपन सब कोई । बिन जिउ सबे निरापन होई ॥। 
भाई बन्धु ओ लोग पियारा। बिनु जिय घरी न राख पारा ।* 
२७. जौ सत हिएं तो सीतल आगी 
२८. बसे मीन जल धरती, अंबा बिरिख अकास । 
जौ रे पिरीत दुहुन महं, अंत होहि एक पास । 


२९. परिभल पेम न आछे छपा । 

१०, जोग तंत जेउ पानी काह कर तेहि आगि ।* 

३१ उलहा पंथ पेम के बारा। चढ़ें सरग जॉ परे पतारा 
३२ जहाँ गाढ़ ठाकुर कह होई। संग न छाड़े सेवक सोई 
३३. जेहि जिय पेम पानि भा सोई। जेहि रग मिले तेहि रग होई ।* 
३४. पुरुष गभोर न बोलहि काऊ। जौ बोलाह तो ओर निबाहू ।* 
३५० रतन छिपाए ना छिपे पारखि होइ सो परीख ।** 

३६. मानस सान लाख मन साजा। साजा बिधि सोई पे बाजा 
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३७ जो पिय आएसु सोइ पियारी । 

३८ साहस जहाँ सिद्धि तहं होई ।' 

३९६ ओछ जाति के काहूँ जनि कोइ गरब करेइ । 
ओछे पारइ देय हैं जीतपतन्न जो देह ।* 

४०. चंपा प्रीति जो बेलि है दिन दिन आगरि बास । 


गरि गुरि आपु हेराइ जो मुएहु त छाँड़े पास । 


४१ पुरुष क बोल सपत ओ बाचा।' 

४२. दिन दस जल सूखा का नंसा । पुनि सोइ सरवर सोई हसा ।' 

४३ तपनि मिरगिसिरा जे सहहि अद्गा ते पलुहंत ।* 

४४. बिरह कि आगि कठिन असि मंदी ।* 

४५. थल थल नग न होइ जेहि जोती । जल जल सीप न उपने मोंती। 
बन बन बिरिख चंदन नें होई । तन तन बिरह न उपजे सोई ! 


४६. तासाँ दुख कहिए हो बीरा | जेहि सुनि के लागे परपीरा।” 
४७ जौ जिय काढ़ि देइ इन्ह कोई | जोगी भंवर न आपन होई।* 
४थय दरब त गरब लोभ बिख म्री । दत्त न रहे सत्त होइ दूरी। « 
दत्त सत्त एइ दूनो भाई । दत्त न रहे सत्त पुनि जाई। 
जहाँ लोभ _तहूं पाप संघाती । सँंचि के मरे आनि के थाती 
४६ लोभ न कीजे दोजे दानू। दानहि पुन्य होइ कल्यान्‌ | 
५०, सांठें रहे सुधीनता निसठें आगरि भूख । 
बिनु गथ पुरुष पतंग ज्यों ठाठ ठाढ़ पे सुख ।* 


५१. यह मन ऐंठा रहे न सुधा । बिपति न संबरे संपतिहि लब॒ुधा ।' 
५२. ग्यान सो परमारथ सन बूझा 
५३. कवि के जीभ खरग हिरवानी ।” 
५४. जेंहि सत हिएं कहाँ तेहि आंसू ।* 
५५. सहस बार जो धोवहु तबहुं गयंदहि पंक ।' 
५६. महमद नोर गंभीर जो सो ने मिल समुंद । 
भरे ते भारी होइ रहे छुंछे बार्जाह दुंद।" 
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५७, मल गए संग रहे न पातू ।' 
५८. चंद जो बसे चकोर चित नेनन्हु आव न सूर । 
५९. मंदहि भल जो करे भल्‌ सोई । अतहु भला भले कर होई। 
सतुरु जो बिख दे चाहे मारा। दीज लोनु जानू बिख सारा। 
६०. जो छर करें ओहि छर बाजा । 
५१. लोक पखान पुरुष कर बोला ।' 
६२ दुख जारे दुख भूृंजे दुख खोबें सब लाज। 
गाजहि चाहि गरुव दुख दुखी जान जेंहि बाज ।' 
६३ जाकर सत्त सुमेरु हे लागे जगत न डोल ।* 
६४. मुहमव बिरिध जो ने चले काह चले भुईं टोइ । 
जोबन रतन हेरान हें सकु धरती महं होइ।॥ 
६५. केतो धाइ भरे कोइ बादा। सो पे पाव जो लिखा लिलाहा। 
० जो पें लिखा आन नह होई। कत धावे कत रोबे कोई ।' 
६६. कत कोइ इंछ करे ओऔ पुजा | जो बिधि लिखा सो होइ न दूजा ।* 
६७ तिरिया पूहुसि खरग के चेरी । जीते खरग होइ तेहि केरी।* 
६८. देवन्हु चलि आई असि ऑटी । सुजन कंचन दुर्जेन भा सांढी।' 
६९ कंचन जुरे भए दस खंडा। फूटि न मिले मांठी कर भडा।' 
७० लोभ पाप के नदी अंकोरा । सत्तु न रहे हाथ जस बोरा 
७१ फूल मर पे भरे न बासू ।' 
७२ भंवर आइ बनखंड हुति लेहि कंवल के बास | 
दादुर बास न पार्वाह भलेहि जो आह पास । 
७३. छर कीजे बर जहाँ न आंदा | लोजे फूल हठारि के कांटा ।* 
७४, सुभर सरोवर जौ लहि नीरा | बहु आदर पंखी बहु बीरा।” 
७५ बिरिध जो सीस डोलावे, सीस घुने तेहि रीस । 
बढ़े आढ़े होहु तुम्ह केई यह दीन्ह असीस 


जायसी ने कुछ सृक्तिया सस्कृत तथा फारसी आदि से भी ले ली है, यथा- 


थल थल नग न होइ जेहि जोती । जल जल सीप न उपने मोती । 
बन बन बिरिख चंदन नह होई। तन तन बिरह न उपज सोई । 


हो 





१ प० १३१८।७ २ प० ५५६।६ ३ प० ५५९॥२-३ ४ प० ५०६।७ 

५. प० ५६९० ६ प० शछण०ैदनश ७ प० ४८५६ ८ प० भदर८-६ 

8. प० ५८८दाडउड-५ १० प० शद८दा६३ई ११ प० श्पैछाो्डे १२६ प० ६२११५ 
१३ प० ६२१॥६ १४. प० ६२४१ १५ १० इशर॥७ १६- १० रदीद्न८ 
१७. प० भछडटीढड. १८. प० शुष्क १६. प० दृशरेदनई २०० प० ३११॥१०२ 


२६० 


उक्त सूक्ति पर संस्कृत के निम्नलिखित श्लोक का प्रभाव स्पष्ट है--- 
शैले शेले तन साणिक्यं मौक्तिक न गजे गजें। 
साधवी नहि सर्वेन्न, चन्द्ं न वने बने ॥। 
एक अन्य उदाहरण देखिए-- 
भंवर जो पावा कंबल कह, सन चिता बहु केलि । 
आइ परा कोइ हस्ति तहूं, चुरि गएउ सब बेलि ॥' 


उल्लिखित पक्तियों की तुलना इत पक्तियों से कीजिये-- 


रात्रिगंसिष्पति भविष्यति सुप्रभातं । भास्वानुदेष्यति हसिष्यति पंकजश्नी । 
इत्थं विचिस्तयति कोषगते द्विरेफे | हा हन्‍्त हन्त नलिनो गज उज्जहार ॥ 


कही-कही फारसी कहावतो की छाया भी दिखाई पडती है जैसे--- 


(क) निअरहि दूरि फूल संग कांटा । दूरि जो निअरे जस गुर चाँटा ।' 
फ़ारसी- दूरा बा-बसर नजदीक वा नजदीकां बेवसर दूर । 


अर्थात्‌ दृष्टिवाले के लिए दूर भी नजदीक और बिना दृष्टि वाले को नजदीक भी 
दूर है। 
(ख) परिमल पेस न आछ छपा । फारसी- इश्क वा मुश्क रा नतवां नहुफ्तन । 


अर्थात्‌ प्रीति और कस्तूरी छिपाए नहीं छिपती । इन फारसी तथा सस्क्ृत सूक्तियो 
के भाव-प्रहण से जायसी की उदारगप्राहिणी बुद्धि के दर्शन होते है। इन तथा अन्य सूक्तियों 
के प्रयोग से कवि की भाषा की व्यजकता में अधिक तीब्रता आ गई है। उक्त सूक्तियों मे 
प्रयुक्त वाक्यावली सीधी-सादी और अनलक्कत है फिर भी उसमे सहज-चमत्कार और कवि- 
सुलभ भावुकता का सौन्दर्य दर्शनीय है । 


कहावतो के प्रयोग : मुहावरों के समान ही कहावते भी भाषा को सजीवता तथा 

सामथ्य प्रदान करती है । इतकी सबसे बडी भाषात्मक विशेषता समास या सूत्र-पद्धति है। 

आकार में छोटी होते हुए भी ये विशाल भाव-राशि का भडार होती है। जायसी-काव्य* 

में इनका प्रयोग स्थल-स्थल पर हुआ है किन्तु कवि ने इन्हे ठूसने की चेष्टा कही भी नही 

मा मल नल का आ  क क मम मा नकल मर ली कल मल कक लत कल ज नकद जिद ट शत नमक 
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“जायसी रचित 'मसलानामा' भी लोकोक्तियों का सुन्दर संकलन है । उक्त कृति को 

प्रत्येक पक्ति में कोई न कोई कहावत या लोकोक्ति श्रयुक्त है और यह निविवाद है कि 

इस कृति के प्रकाश में आने से अवधी बोली और अवध जनपद की लोकोक्तियों का एक 

महत्वपूर्ण प्रण्डार प्रकाश में आया है। कहावतों के आधार पर इस प्रकार उपदेशमूलक 
दृष्ठान्तों के उपस्थापन से सम्बद्ध यह ग्रंथ हिन्दी साहित्य में विशेष महत्व का है । 
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की है अत इनके प्रयोग से भाषा-प्रवाह मे व्यवधान कही भी नहीं पडता वरन्‌ उक्तियों मे 
तीव्रता, स्वाभाविकता तथा लालित्य का ही समावेश हो गया है। यहाँ उदाहरण रूप में 
कुछ कहावते जायसी-काव्य से उद्ध त की जा रही है :-- 


. बोबे बबुर लबे कित धाना ।' 
» सोइ सोहागिनि जाहि सोहाग।' 
आपु मरे बिन सरग न छुवा ।' 
खांडा दुइ न सर्माह मुहमद एक सियान सहं। 
* जेहि सरवर महं हंस न आवबा । बकुली तेहि जल हंस कहावा ।* 
लोनी सोइ कंत जेहि चहा।' 
दिनहि न पुूज निसि अंधियारो ४ 
८ मुख कह आन पेट बस आना ।* 
£. मारि न जाइ चहे जेहि सासी ।* 
१०. तुरे रोग हरि माथे जाई ।* 
११. उलू न जान देवस कर भाऊ । 
१२ अस बड़ बोल जीभ कह छोटी ।*' 
१३ कान दूट जेहि अभरन का ले करब सो सोन ।* 
१४. निकसे न घिउ बाजु दधि सथे 
१५: पुनि किछ हाथ न लागिहि मूंसि जाहि जब चोर ।' 
१६. अब का कहूं हम करब सिगारू। 
१७. फूल सोइ जो महेर्साह चढ़े ।* 
१८. भुए केर मीचुहि का करई ।* 
१९ नग कर मरम सो जरिया जाना । 
२०. को अस हाथ सिघ सुख घाला। | 
२१ _रोगिआ की को चाले बेदहि जहां उपास । 
२२. जौ पीसत घुन जाइहि पीसा । 
२३ सुन्दरि जाइ राजघर जोगिहि बंदर काठ ।* 
२४. नितिहि जो पाहन भख करहि अस केहि के मुख दांत । 
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३० जोगी पाति आगि तुईं राजा । आगिहि पानि जूझ नहिं छाजा 
३१ एक बार जो पी के रहा। सुख जेंवन सुख भोजन कहा ।" 
३२. फूल मुए3 पे मुई न बासा । 
३३. दरब रहे भुईं दिप लिलारा ।' 
३४. चाँटिहि उठे मरन के पांखा। 
३५. सोइ सिगार पांच भल कहा 
३६ करनी सार न कथनी कथा ।* 
३७ सूधी अंगुरि न निकसे घीऊ ।* 
३८ जो अंबिली बांकी हिय साहां | तेहि न भाव नारंग के छाँहां ।* 
३९ कंगन हाथ होइ जहूं तहूं दरपन का साखि |“ 
४०, ताहि सिंध के गहे को मोंछा ।** 
४१ जहूं बीरा तह चून है पान सुपारी काथ ।* 
४२ गंगन धरति जेंइ् टेका का तेहि गरुअ पहार 
४३. पाहन कर रिपु पाहन हीरा ।* 
४४. नाइत मांझ भंवर हति गीवाँ। 
४५. बेठि सिघासन गूंजे सिध चरे नहिं घास। 
जो लहि मिरिंग न पावे भोजन गने उपास ।** 
४६ सो कत पूज सिघ सरि भालू।' 
४७ कनउड़ झार न सांथ । 
४८ पिता मर जो सारें साथें। मींचु न देद पुत के सांथे । 
४६ सिघ जियत नहि आपु धरावा । मुएं पार कोई घिसियावा ।** 
५० लिघ की सोंछ हाथ को मेला ।** 
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जेहि न पीर तेहि काकरि चिता ।' 

एक दिसि आगि दोसर दिसि सीऊ।' 

घर के भेद लंक असि दूटी । 

बीरौ लाइ न सूखे दीज । पावे पानि दिस्टि सो कीजे । 
गूंग कि फूंक न बाजइ बंसू ।' 
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इन सभी कहावतो की भाषा गठी हुई है। एक भी भरती का शब्द प्रयुवत नहीं 
हुआ है और थोडे से शब्दों मे बड़ा आशय व्यक्त किया गया है। एकाध कहावतो का एक 
अन्य दृष्टि से विशेष महत्व है, यथा-- 
नाइत मांझ भंवर हति गीवां । 


यहाँ 'नाइत' शब्द अत्यन्त महत्वपूर्ण है। यह शब्द 'सामुद्रिक व्यापारी' के अर्थ मे 
प्रयुक्त हुआ है और वर्तमान अवधी में इसका प्रयोग दुर्लभ है। जायसी-काव्य मे भी 
एक लोकोक्ति मे जडा रहने के कारण यह शब्द जीवित बना रहा है और भाषा के प्राचीन 
इतिहास का सकेत करता है। इस प्रकार के शब्द-रत्त को युग-युग तक सुरक्षित रखने मे 
जायसी द्वारा प्रयुक्त कहावतों का भी योगदान है । 


वाक्यान्तर्गत प्रयुक्त भाषा का अध्ययत ऊपर जिन रूपो में किया गया है वे कवि की 
भाषा के विविध कलात्मक पहलुओ पर सम्यक्‌ प्रकाश डालते हैं । सच तो यह है कि जायसी 
की भाषा के सभी अगो-वर्ण, शब्द, वाक्याश तथा वाक्य- मे अपना अपना सौंन्दयें है और 
उनका सश्लिष्ट रूप ऐसी आभा छिटकाता है जो सहृदयो को सहज ही मुग्ध कर लेती है। 


ऊपर हमने भाषा के विविध अगो का प्रथक्‌-पृथक उल्लेख करते हुए जायसी की 
भाषा के तत्सम्बन्धी प्रयोगो की गुण-दोष विवेचना की है। इस विवेचना के उपरान्त भी 
उनकी भाषा के सश्लिष्ट रूप की कतिपय विशेषताए-सहजता, समर्थता, मधुरता, एकरूपता, 
चित्रात्मकता, अल्पाक्षरविशिष्टता, कान्ति तथा मसृणता- अकथित ही रह गई हैं, अतएव 
सक्षेप मे उनका सकेत भी यहाँ समीचीन होगा । 


सहजता कवि का उद्देश्य भावों अथवा व्यापारो का प्रभावशाली तथा मामिक 
चित्रण करना होता है, साथ ही उसका अभिप्रेत यह भी होता है कि अभीष्ट भाव या 
व्यापार की अनुभूति पाठक या श्रोता को जितनी जल्दी हो सके उतना ही अच्छा, देर 
होने से अनुभूति भें विघ्त ही पडता है। कुशल कवि इसीलिए विविध भावो, व्यापारों 
अथवा तथ्यो को इस >रूप मे प्रस्तुत करते है कि सहृदयो को उन्हे हृदयगम करने मे किसी 
प्रकार की कठिनाई न हो। माभिक प्रभाव उत्पन्न करने के लिए सहज और सुबोध् भाषा 
का इसी कारण विशेष महत्व है। जायसी के काव्य मे ऐसे स्थलो का अभाव नही है जहाँ कवि 
ने सरल और सहज भाषा में भावों तथा व्यापारों की अत्यन्त प्रभावशालिनी अभिव्यजना 
की है । कवि की सरल तथा सुबोध शब्दावली के बहुत से उदाहरण प्रस्तुत प्रबन्ध मे अनेक 
स्थलों पर दिये जा चुके है अत यहाँ एकाध उदाहरण ही पर्याप्त होगे। निम्नलिखित 
पक्तियों मे विरहिणी नागमती के मनोभावों का सुबोध चित्रण कितनी सहज किन्तु माभिक 
भाषा में किया गया है-- 
१ रकत ढरा माँसू गरा हाड़ भए सब संख। 
धनि सारस होइ ररि मुई आइ समेटउ पंख ।॥* 
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२ यह तन जारों छार के कहाँ कि पवन उड़ाउ । 
मकु तेहि मारग होइ परों कत धरे जहूं पाउ ।' 


उक्त पक्तियो की सहजता स्वयसिद्ध है। जायसी ने, इने-गिने स्थल छोड कर 
(वे स्थल, जहाँ कवि आलकारिकता अथवा आध्यात्मिकता के मोह में पड गया है) 
अधिकाशत इसी प्रकार की सहज भाषा मे भावों की अभिव्यक्ति की है । 


समर्थता सहज तथा सुबोध होने के साथ-साथ जायसी की भाषा में भावाभिव्यजना 
की समर्थता का गुण भी विद्यमान है। उदाहरण के लिए यह पक्तिया द्रष्टव्य है-- 


तपे लाग अब जेंठ असाढ़ी। भें समोकहूं यह छाजनि गाढ़ी । 
तन तिनुवर भा झूरों खरी। भे बिरहा आगरि सिर परी। 
सांठि नाहि औ कंध न कोई | बाक न आब कहों केहि रोई । 
ररि दूबरि भई टेक बिहुनी। थन्न नाहि उठि सके न थूनो। 
बरिसहि नेत चुर्वाह घर माहां। तुम्ह बिनु कत न छाजन छाहां । 
कोरे कहाँ ठाठ नव साजा | तुम्ह बिनु कत न छाजन छाजा । 

अबहूँ दिस्टि सयह करु, छान्हिन तजु घर आउ । 

मंदिल उजार होत है, नव के आनि बसाउ ।' 


ठेठ अवधी भाषा के लोक-प्रचलित इन सहज शब्दों मे श्लेष के माध्यम से जो 
मर्थता और चमत्कार-शक्ति भर दी गई है वह अत्यन्त मर्मस्पर्शी है। भाषा सहज किन्तु 
धे हृदय को स्पर्श करती है । एक अन्य उदाहरण देखिए-- 


मुहमद बिरिध बएस अब भई । जोबन हुत सो अवस्था गई। 
बल जो ग़एउ के खोन सरीरू। दिस्टि गई नेनन्ह दे नीरू। 
दसन गए के तुचा कपोला। बेन गए दे अनरुचि बोला। 
बुद्धि गई हिरदे बौराई। गरब गएउ तरहुड़ सिर ताई। 
सरवन गए ऊँच दे सुना। गारो गएउ सीस भा धुना। 
भंवर गएउ केसन्ह दे भुवा | जोबन गएउ जियत जनु मुवा। 
तब लगि जोवन जोबन हाथा | पुनि सो सोंचु पराए हाथा। 
बिरिध जो सीस डोलाबे, सीस धर्म तेहि रीस। 
बूढ़े आढ़े होहु तुम्ह केई यह दीन्ह असीस । 
कवि ने कितनी सुन्दरता से लोक-व्यवहार की अवधी मे वद्धावस्था का सजीव 
तर अंकित किया है। प्रयुक्त सरल शब्दों में अत्यधिक व्यजकता है। जायसी के काव्य मे 
प्रकार के सेकडो उदाहरण सहज ही उपलब्ध हो सकते है जहा भाव भाषागत 
मर्थ्य के कारण अत्यन्त ममंस्पर्शी हो गए है। 


(पृ. 





७०० कांकयअदुत 


खि७७७ी-- न तततममतमतहतमम्नतनललततलत............................. 
) १० रेभशाद-६ २. प० २५६१-६९ ३े प० ६५३॥१-९ 


२६५ 


मधुरता : जायसी की भाषा यद्यपि अधिक परिष्कृत, साहित्यिक तथा संस्क्ृतनिष्ठ 
नही है तथापि उसका लालित्य हृदयग्राही है। वह श्रुतिमधुर है। उसमे ठेठ अवधी की 
रस-माधुूरी झलकती है। आचार्य प० रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों मे “वह माधुर्य भाषा का 
माधुय॑ है, संस्कृत का माधुर्य नही ।/ जायसी की पहुच अवध की लोक-भाषा के माधुर्व- 
स्रोत तक थी और वही माधूर्य उसकी रचनाओ मे भी अबाध गति से प्रवाहित होता है। 
इस माधुर्य का रसास्वादन कराने के हेतु एक अश यहाँ उद्धृत किया जाता है-- 


पदुमावति बिनु कत दुहेली। बिन जल कंवल सु्खि जसि बेली । 
गाढ़ि प्रीति पिय मो सो लाए | ढीली जाइ निचित होइ छाए। 
कोइ न बहुरा निबहुर देसू | केहि पूछों को कहे संदेसू। 
जो गोने सो तहाँ कर होई। जो आवबे कछ जान न सोई। 
अगम पथ पिय तहाँ सिधावा । जो रे जाइ सो बहुरिन आवा। 
कुआ ढार जल जेस बिछोवा | डोल भरे नेनन्हु तस रोवा। 
लेंजुरि भई नांह बिनु तोही | कुवां परी धरि काढृहु मोही | 
तन डोले भरि ढारे हिए न आगि बुझाई। 
घरो घरी जिउ बहुरे घरी घरी जिउ जाई ।' 
यहाँ दुहेली, बेली, निबहुर, अगम पंथ, बहुरि, कुऑढार तथा लेजूरि आदि शब्दों 
मे निराला माधूर्य है जो वर्णन को अत्यन्त रसमय बना देता है। जायसी-काव्य मे इसी 
प्रकार का माधुयें सर्वत्र प्राप्त होता है 


एकरूपता जायसी के भाषा-सौन्दर्य मे उसकी एकरूपता का भी महत्व है। 
लगभग समस्त काव्य में सामान्यत एक जैसी सरल, मधुर तथा सुबोध भाषा का व्यवहार 
हुआ है। उसमे संस्कृत की कोमलकात पदावलियों का अभाव है! वह लोक-भाषा है, 
लोकभूमि पर बहने वाली जन-वाणी-गगा का सौम्य प्रवाह है। भाषा की यह रूप-छटा 
उसके आकर्षण को और भी बढा देती है। 


चित्रात्मकता : अपने हृत्पट पर अकित विभिन्‍न चित्रों को अध्येता के मन में शब्दों 
के माध्यम से उतार देना जायसी जैसे प्रतिभावान कवि के लिए दुष्कर न था। 
उनकी शब्दावली अनायास ही अनेक मनोरम भाव-चित्रो का अकन करती चलती है । इस 
चित्राकन मे कवि के शब्द-विन्यास ने रूढ काव्यशास्त्रीय परम्पराओं का अनुसरण नही 
किया है वरन्‌ वह कवि की भावग्राहिणी छन्द-योजना के उन्सुक्त प्रवाह मे निखरता 
चला है। उसका वेशिष्ट्य किसी प्रकार के बाहरी सजाव-सिंगार मे नहीं वरन्‌ ठेठ अवधी 
की बोलचाल की मिठास में ही अपनी सम्पूर्ण क्षमता के साथ उद्घाटित हुआ है। ग्रकृत 
भाषा-शकक्‍्ति की संजीवनी के योग से ही जायसी की प्रतिभा स्थूल विवरणों के प्रसंग मे 
भी अनूठे भावचित्र खीचने मे समर्थ हुई है। 





१. जायसी-ग्रन्थावली भूसिका, पृु० २०५। २ प० १८१॥१-६ 


२६६ 


हेरशाह के राज्य मे न्याय और समृद्धि के वर्णन के सहारे जायसी का राज्यादर् 
प्रस्तुत करने वाली निम्नलिखित पक्तिया इस दृष्टि से उल्लेखनीय है 


१, परी नाथ कोइ छुअइ्ट न पारा। मारग सानुस सोन उछारा।' 
२. सेरसाहि सरि पूज न कोऊ। समुंद सुमेर घर्दाह नित दोऊ। 
दान डांक बाजद दरबारा। कीरति गई समुद्रहें पारा। 
कचन बरिस सोर जग भएऊ। दारिद भागि देसंतर गएऊ ।* 


'परी नाथ कोइ छुअद्द न पारा में प्रजा की चारिश्य-सम्पन्तता और राजा की 
न्‍्याय-पटुता, भारण मानूुस सोन उछारा' मे जनता की आर्थिक समृद्धि, रत्नाकर 'समुंद' 
और स्वर्णाकर 'सुमेर” के नित्य घटने के वर्णन में राजा की असाधारण दानशीलता, 
'कीरति गई समुद्रह पारा” मे दानी राजा के यश-विस्तार तथा “दारिद भागि देसंतर गएऊ' 
में अर्थाभाव के नितान्त अभाव की जो व्यजना हुई है उसमे जायसी के भाव-चित्रो के 
अकन की शक्ति झलकती है । इसी प्रकार सिहल गढ की असीम ऊंचाई और उसकी बॉकी 
खाईं की अतल गहराई के वर्णन मे-- 


कांपे जांघि जाइ नहिं झांका । 
तथा घोडो की सजीव मुद्रा के अकन मे--- 
थिर न रह रिस लोह चबाहीं । भांजह पूंछि सोस उपराहोीं । 


जैसी अक्ृत्रिम तथा वेगवती भाषा के माध्यम से भावों तथा दृश्यों का जो सप्राण 
चित्रण बन पडा है वह देखते ही बनता है । 


“ अल्पाक्षरविशिष्टता * कही-कही जायसी ने इन शब्द-चित्रो का अंकन करने मे 


बडी कृपणता से काम लिया है। जहा चार शब्द कहने की आवश्यकता है वहाँ उन्होने एक 
ही शब्द से काम चला लेना चाहा है । ऐसे स्थलो पर उन्होंने कल्पनाजनित चित्र की रेखाओ 
को अपने मन मे रखते हुए उसके उतने ही अश के लिए शब्दों का प्रयोग किया है जितना 
पाठक के मन्त मे चित्र की रूप-रेखा उभारने के लिए आवश्यक है। इस प्रकार की न्यून 
शब्द-योजना से जायसी के अनेक चित्रों के रय उभर ही नही पाए है और उनका पूर्ण 
आनन्द लेने के लिए पाठक को अपनी ओर से रग भरने पडे है। एक ऐसा ही स्थल यहाँ 
प्रस्तुत है जिसमे जायसी ने अपनी चित्रग्राहिणी शक्ति से नायिका के विकसित सौन्दर्य का 
अत्यन्त भव्य चित्र न्यूनतम शब्दो द्वारा अकित किया है-- 


पदुमावति भे पूनियं॑ कला | चौदह चाँ4. उए सिघला। 
सोरह करा सिगार बनावा। नखतन्‍्ह भरे सुरुत ससि पावा ।* 
हब मर व आ कहता आल अटल अल जमकर कलम नि जि मरन अर शतक 
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यहाँ जायसी का आशय यह है कि शरद ऋतु के आकाश मे खिला हुआ चन्द्रमा 
ही पद्मावती बन गया । पूर्णिमा का चन्द्र मुख बन गया और उससे पहले की तिथियो मे 
उदित चोदह चन्द्रमाओ से पद्मावती के दूसरे अग्रो का लावण्य बढा। पृण्णिमा को चन्द्रमा 
की पद्रह कलाएं पूरी हो जाती है किन्तु चन्द्रमा मे सोलह कलाए मानी जाती हैं। नक्षत्रों 
की वह सम्मिलित ज्योति ही सोलहवी कला हुई। पद्मावती पक्ष में अर्थ यो निकाला जा 
सकता है कि अंगो और मुख की परिपूर्ण शोभा से युक्त होने पर भी उसने (पदमावती ने) 
आभूषणो का जो श्गार किया उसी से उसमे सोलहवी कला की आभा उत्पन्न हो गईं । 
इस प्रकार नक्षत्रों के साथ सोलह कला-सम्पन्त पद्मावती रूपी चन्द्रमा को रत्नसेन रूपी 
सूर्य ने प्राप्त किया । एक दूसरा उदाहरण लीजिए । पद्मावती की सुहागरात के अगले दिन 
सखियाँ उससे प्रश्न करती हैं-- 

चदन चोंप पवन अस पीऊ | भइउ चतुरसम कस भा जीऊ।' र 


अर्थात्‌ स्त्री रूपी चदन की चोंप अथवा स्वल्प रस को भी यदि प्रिय पा जावे 
तो वह उसे लेने के लिए पवन के समान दौडता है। तुम तो पद्सिनी होने के कारण 
साक्षात्‌ चतुरसम सुगन्धि थी । भला पति ने तुम्हारे साथ क्या न किया होगा ? बताओ तो 
कि तुम पर क्‍या बीती ?” कवि ने अपनी सक्षिप्त शैली के अनुसार यहाँ केवल “चदन चोप' 
ही कहा है। स्त्री रूपी चदन रस' यह व्याख्या अध्येता को स्वयं करनी पडती है। इस 
प्रकार जायसी ने कही-कही एक शब्द, अपूर्ण शब्द या पद के द्वारा बहुत कुछ कह डालना 
चाहा है और यह अल्पाक्षर-योजना उनकी भाषा की महत्वपूर्ण विशेषता है । 


कान्ति तथा मसूणता कुशल कवि शब्द-चयन के उपरान्त शब्दों को अपनी खराद 
पर चढा कर चमका देते है। इस प्रक्रिया से शब्द का खुरदरापन जाता रहता है और उसमे 
निखार आ जाता है। जायसी की दृष्टि रीतिकालीन कवियों की भाँति भाषा के परिष्कार 
पर नहीं थी अतएवं उनकी भाषा मे वह सजावट नहीं आ पाई है जो रीति-युग की भाषा 
का श्वुगार है। फिर भी यह कहा जा सकता है कि अवधी की प्रकृति के अनुसार 'श' को 
स', 'ण' को न, व को ब' तथा सयुकताक्षरों को पूर्णाक्षर बना कर जायसी ने बोली 
के माधुये को सुरक्षित रखा है। 

समष्टि रूप मे यह कहा जा सकता है कि जायसी को भाषा की समथ॑ंता उत्कृष्ट 
कोटि की है। वह श्रुतिमधुर, सरल किन्तु व्यजनापूर्ण तथा माधुयपुरित है । उसमे हमे 
तत्कालीन लोक-भाषा की ताज़गी और मिठास मिलती है । प्रसंगानुकूल भाषा के विविध 
रूपो का प्रयोग कवि ने किया है और सभी पर उसका अधिकार रहा है। अवधी 
भाषा की उस प्रारम्भिक अवस्था मे उसका जंसा शगार जायसी ने अपनी समर्थ तुलिका 
से किया वेसा तुलसीदास को छोड कर हिन्दी का कोई अन्य कवि नही कर सका है। 
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जायसी की भाषा और लोक-जीवन 
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भाषा और लोक का सम्बन्ध अविच्छिन्न है। लोक-जीवन के विविध अगो से 
सम्बद्ध शब्द समय-समय पर आवश्यकता के अनुसार उत्पन्न तथा प्रयुक्त होते रहते है । 
यह शब्द अमर नही होते । युग के परिवर्तन के साथ-साथ यह भी विक्रत और परिवर्तित 
होते रहते है और कभी-कभी पूर्णरूपेण अनुपयोगी होने पर नष्ट भी हो जाते है, किस्तु 
यदि सयोग से यह किसी उत्कृष्ट साहित्यकार के क्रपापात्र हो जाते है तो इन्हे अक्षय जीवन 
मिल जाता है। उसकी रचना मे स्थान पाकर यह युगो तक अपने काल की वस्तुओ, 
क्रियाओ तथा सस्थाओ आदि के स्मारक बन, पुरातत्व के अवशेषों की भाति अतीत जीवन 
का स्मरण कराया करते हे। सास्क्ृतिक दृष्टि से इस प्रकार की शब्दावली का महत्व कम 
नही है, किन्तु उसके वास्तविक सौन्दर्य तथा महत्व का उद्घाटन तभी सम्भव है जब हम 
स्वय भी कल्पना के द्वारा उनके युग मे जाने का प्रयास करे | शब्दों पर समय की धुन्ध 
धीरे-धीरे छाती रहती है और उनका वास्तविक अर्थ हमारी दृष्टि मे धुधला पडकर 
ओझल होने लगता है। जब तक उस जमी हुई काई को हटाया न जाय, तब तक पूर्ण 
रसास्वादन सम्भव नहीं। बीसवी शताब्दी की मान्यताओं तथा परिभाषाओ के अनुसार 
सोलहवी शी के कवि द्वारा प्रयुक्त शब्दों के सौन्दर्य-बोध का प्रयास कवि के साथ अन्याय 
करना ही होगा। तत्कालीन वातावरण की पृष्ठभूमि मे ही तत्सम्बन्धित शब्दो के विशिष्ट 
प्रयोग और महत्व को समझा जा सकता है | साहित्यकार की कृति मे”इन शब्दो का प्रवेश 
कैसे हो जाता है, यह भी बडा रोचक विषय है। प्रत्येक मनुष्य अपने युग की सामाजिक, 
आ्िक, धार्मिक, राजनैतिक तथा सास्क्ृतिक परिस्थितियों से थोडा बहुत परिचित होता ही है 
फिर साहित्यकार का क्या कहना । समाज का सबसे अधिक भावक तथा सहृदय प्राणी होने 
के नाते वह सामान्य मनुष्य की अपेक्षा प्रत्येक घटना, दशा तथा स्थिति के प्रति अधिक 
प्रवेदनशील होता है। जगत्‌ तथा जीवन के अनवरत सम्पक और प्रभाव के कारण उसके 
प्रनस-पटल पर जो अनुभूतिया ज्ञात अथवा अज्ञात रूप से, धूमिल किंवा स्पष्ट रूप से 
श्रकित हो जाया करती है, उन्ही की अभिव्यक्ति हृदय की गहराइयो के बांध तोड, उसकी 
ए्चना मे अनायास ही प्रवाहित हो चलती है। इसी साहित्य-सरिता मे ऐसे शब्द-रत्न भी 
न्‍ह आते हैं, जिल्हे प्राप्त कर ज्ञान की सारी दरिद्रता नष्ठ हो जाती है। ऐसे उल्लेख 
अरध्येता के सम्मुख अपने युग के लोक-जीवन का जीता-जागता चित्र उपस्थित कर देते हैं । 
(नके द्वारा पाठक के सम्मुख अतीत फिर से नया ससार बन आ खडा होता है । जायसी 
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का काव्य इसी प्रकार के उललेखो का भंडार है। पन्द्रहवी-सोलहवी शताब्दी के भारतीय 
जीवन की ऐसी सुन्दर, अविकल, प्रभविष्णु तथा जीवन्त प्रतिकृति साहित्य मे अन्यत्र दुलंभ 


ही है। इसी विशेषता को लक्ष्य करके डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ने जायसी के सम्बन्ध 
में कहा है . 


“अपने समय के लोक जोबन, साहित्य और संस्कृति के उदार अन्तराल में भरे हुए 
शब्दों तक कवि की अव्याहत गति थो ।”' 


जायसी ने नागरिक तथा ग्राम्य -दोनो प्रकार के- जीवन सबंधी महत्वपूर्ण चित्र 
अंकित किए है । पद्मावत की घटना-स्थली प्राय नगर-भूमि ही रही है। उसमे सिहलनगर, 
चित्तौड तथा दिल्‍ली का प्रमुखतया उल्लेख है। इन स्थानो के प्रसग मे कवि ने तत्कालीन 
नागरी सभ्यता और सस्क्ृति का सुन्दर परिचय दिया है। इनके साथ ही ग्राम्य-जीवन 
से सम्बद्ध शब्दावली भी जायसी के काव्य मे प्राप्त होती है जो इस बात का ठोस प्रमाण 
है कि जायसी जन-कवि थे | वस्तुत उनकी लोक-दृष्टि इतनी सजग थी कि उन्होने राज- 
परिवार के मध्य भी साधारण जीवन की झाँकी देखी है। उस सरल-हृदय कवि ने अपनी 
मसाटी' की सौधी बास का अनुभव किया था, उसके हृदय मे अपनी धरती” और उसके 
हरियाले मठमैले वातावरण के प्रति ऐसा लगाव था जिसे नागरिक जीवन की चकाचौंध 
भी कभी नष्ट न कर पाई। नागरिक तथा ग्राम्य-जीवन से सम्बद्ध इस समस्त उपलब्ध 
शब्दावली को विश्लेषण की सुविधा के हेतु कई प्रमुख वर्गो में विभाजित किया सकता है, 
यथा--- सामाजिक जीवन से सम्बद्ध शब्दावली, आ्थिक दशा और शिल्प से सम्बद्ध शब्दावली ; 
राजदरबार, शासन-व्यवस्था तथा युद्ध से सम्बद्ध शब्दावली, धर्म, दर्शन तथा लोक-विश्वास 
से सम्बद्ध शब्दावली, कला-कौशल सम्बन्धी शब्दावली और भौगोलिक शब्दावली। इन 
वर्गों मे आने वाले शब्दों की सख्या प्रचुर है और वे अधिकांशत आज भी लोक-प्रचलित 
तथा सुबोध एवं सहजगम्य है। अगले पृष्ठो मे इस प्रकार के सरल, सासान्य तथा लोक- 
प्रचलित शब्दों का “प्रयोग-निर्देश मात्र ही पर्याप्त समझा गया है। जिस शब्द का स्वरूप 
मूल रूप की तुलना में बहुत अधिक बदल गया है, उसके मूल रूप को स्पष्टता, 
अर्थ-सौन्दय्यं तथा तुलना की दुष्टि से दे दिया गया है, साथ ही महत्वपूर्ण त्था क्लिष्ट शब्दो 
की यथासम्भव व्युत्पत्ति देने का प्रयास किया गया है और उनके सास्कृतिक महत्व की ओर 
भी सकेत किया गया है। ये समस्त शब्द दो प्रकार के हैं -एक तो विविध व्यवहृत वस्तुओ 
“ की सज्ञा बताने वाले नामबोधक शब्द और दूसरे, सम्बद्ध क्रिया-कलाप पर प्रकाश डालने 
वाले शब्द । प्रस्तुत विवेचन में दोनो को ही स्थान मिला है। 


सामाजिक जीवन से सम्बद्ध शब्दावली : इस वर्ग के अन्तर्गत (क) वर्ण तथा 
जाति, (ख) परिवार, (ग) खान-पान, (घ) वस्त्राभूषण, (च) सस्कार, (छ&) पर्वोत्सव 





१. पदूमावत, स० डॉ० कासुदेवशरण अग्रवाल, प्रावकथन, पृु० ६। 
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(ख) परिवार जायसी ने पारिवारिक सम्बन्धो का बोध कराने के लिए अनेक शब्दों 
का व्यवहार किया है, जेसे माँ के लिए साता,' सातु, जननो,' साया, सता (सं० माता), 
माई, मात,' सहतारी; पिता के लिए पिता,' बाप” (स० बाप), बाबुल;'' पति के 
लिए बर, पिड, नाँह, कंत," पिया, राजा," पीऊ, साजन,'' पुरुख,” स्यासि"' 
(सं० स्वासी ), पिय,'' सजना' आदि शब्द प्रयुक्त है। इनके अतिरिक्त कवि ने इसी अर्थ 
में रावन शब्द का व्यवहार भी अनेक स्थलो पर किया है- 


' मदिलन्ह होइहि सेज बिछावन | आजु सबहि के मिलिहैं रावन ।* 
रावन राइ रूप सब भूले दीपक जेस पतग ।*' 
लक जो पैग देत मुरि जाई। कैसे रही जो रावन राई। 
« कहो सखी आपन सतिभाऊ । हो जो कहति कस रावबन राऊ ।* 
५. ससि मुख सौह खरग गहि रामा । रावन सौं चाहे संग्रामा ।* 
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“रावन' शब्द व्यक्तिवाचक सज्ञा होने के अतिरिक्त 'रमणीक' तथा 'रमण करने वाला' 
के अर्थ मे प्रयुक्त हुआ है। यह शब्द सस्कृत धातु रम्‌ से विकसित प्रा० धातु राव से 
सम्बद्ध है। पत्नी के लिए प्रयुक्त शब्दों मे मेहरारू,' सोहागिनि,'' दारा,' तिवाई,'' नारि,'' 
रामा,_ तोवइ," मेहरी (सं० महल्लिका), धनि (सं० धन्या), तिरिया,'“ ग्रिहिनि,' 
तिया,  धनिआ, ' इस्तिरि,' जोई; पुत्री के लिए बारी," कन्या, बारि,' बेटी"; पुत्र 
के लिए पृत,  बारा,' सुत,” सपृत,' बढवा,' बेटा (देशज बिट्ट); भाई के लिए 
भाई, भाई, बीर,' बन्धु,” बोरा“; अन्य संबन्धियो के लिए भगिनि," सौति, 
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(सं० भक्त), माँड (सं० मण्डक), लुचुई (स० रुचि या फा० लोच), पूरी (सं० पोलिका), 
सोहारी (स०्सं+-आहार), खेंडरा (सं० खडलक), जाउरि, पछियाउरि । बादशाह-भोज- 
खंड मे इन पदार्थों के अतिरिक्त कुछ नवीन खाद्य भी वर्णित हैं, यथा-- बरा (स॒० बढ), 
पीठे, मुंगोौछी, सुंगौरा (स॒० मुद्ग--बटक), ग्रबरी, मेथौरी, खिरिसा, बरी, कढ़ी, 
इुभुकोरी, बरोौरी, रिकवछ, तहरी, हलुआ, मोतिलडु, छाल, मुरकुरी, माँठ (स० मंडक), 
पेराक, बुंद, हुरहुरी, फेनी, पापर (सं० पर्षेट या तामिल प") । अन्य पकावन' या पकवान 
( सं० पक्‍तान्न ) मे लदू' (सं० लडडु क), गोझा (सं० गुहाक) और खिरौरा' (स० क्षीर-- 
बटक) उल्लिखित हैं । 


(इ) गव्य पदार्थ : दूध से बने खाद्य पदार्थ को गव्य कहा जाता है। जायसी ने इस 
प्रकार के कई पदार्थों से सम्बद्ध शब्दावली का उल्लेख किया है, यथा--माठा' (सं०्सथित), 
छाँछि,' महिउ” (स० मधित), माखन' (स० सथज), लेन” (स० नवनीत), दि, दही, 
घिउड, घिय, घिरित'' साढी" (स० सार), मोरेंडा" (सं० सयूरांड), खोवा, सिखरन 
(सं० शिखरिणी) । े 

(ई) मधुर पदार्थ मधु, ग्र (स० गुड), खेंडोई' (स० खंडवर्ती), खाँड”' 
(सं० खाँडब) । 


(3) पेय पदार्थ शराब, (सुरा,' दारू), दूध, (खीर, छोर, ) जिअना 
(सं० जीवन) पानि,' नीर,' खंडवानी, काँजी  (सं० कांजिका) । 


(ऊ) तरकारी : इनका उल्लेख विशेषत: बादशाह-भोज-खड में हुआ है । दो० ५४८ 
में अनेक तरकारी" (फा० तर--कारी) वर्णित है, यथा- कुम्हड़ा (सं० कुष्पाँड), लौआ 
(सं० अलावु), भाँठा (स० बंग), अरई, तोरई, चिचिडा, डिडसी, परवर, कुंदरू (स० कुन्दुरु ), 
करला, सेंब (सं० शिम्बा) पत्तेदार तरकारियों के लिए साथ (सं०्शाक) शब्द का 
व्यवहार मिलता है। एक स्थान पर कठहर* (स० कटफल) भी वर्णित है । 

(ए) फल *सिंहलद्वीप-वर्णण खंड (दो० ३४) मे वर्णित फल (स० फल) इस 
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प्रकार है- गलगल, तुरंज, बेद, अजीर, सदाफर (सं० सदाफल), सेव, कमरख, रायकरोंदा, 
बेर, तृत, नींबू (सं० निम्बुक), जेभीर, निउंजी, दारिवे (सं० दाड़िस), दाख (सं० द्वाक्षा), 
हरपारेउरी, केरा, दो० १५७ मे इनके अतिरिक्त अन्य वणित फल आँब (सं० आम्र), जाँब, 
बड़हर, खीरी (स० क्षोरिणी), बिजोर, नरियर, ऑंबिलि (सं० अम्लिका), महुव, खज्र, 
अँबरा (सं० आसलक), कसोंदा, करोंदा तथा सिबकोरी है। स्फुट रूप मे बोलसिरी' 
(सं० मौलिश्षी), [सहार' (सं० सहकार), कंथ' (सं०कपित्थ), उँबरी' (सं८ उदुम्बर), 
मकोई, सिरीफल, हिन्दुआना,' खौरा आदि है। 


(ऐं) मांस तथा अन्य सामिष पदार्थ अलाउद्दीन जैसे मुसलमान शासक के सम्मानार्थ 
आयोजित भोज मे मास का प्राधान्य स्वाभाविक ही था, इसीलिए कवि ने उस उपयुक्त अवसर 
पर अनेक प्रकार के सामिष भोज्य पदार्थों का वर्णन किया है। दो० ५४१ मे उन पशओ तथा 
पक्षियों का उल्लेख है जो भोज के निमित्त पकड कर लाए और मारे गए । दो ० ५१४२ 
मे कवि ने इसी निमित्त पकडी गईं मछलियों की चर्चा करते हुए उनके पन्द्रह प्रकारों के 
नाम गिनाए है। (पशु-पक्षी तथा मछलियों के यह भेद भौगोलिक प्रकरण के अन्तर्गत 
वर्णित है।) दो० ५४५ में मास के विविध प्रकारो की चर्चा करते हुए कवि ने कटवाँ, बटवाँ, 
रसा, दो० ५४६ मे समोसा, फर, मसोरा तथा दो० ५४७ मे मछलियों के 'खंडरा', 'अरदावा' 
और “अंडा पकाने का उल्लेख किया है। इन विविध खाद्य-पदार्थों के नामोल्लेख के साथ 
साथ कवि ने 'बावन परकार” तथा अनेक परकार” कह कर एक महत्वपूर्ण परम्परा की 
ओर भी सकेत किया है। मध्ययुग मे भोजन के विविध प्रकारों के सम्बन्ध में कुछ सख्याएँ 
प्रचलित थी । इस प्रकार के उल्लेख अन्यत्र भी प्राप्त होते है ।' 


सूपकर्स : जायसी भोज-पदार्थों की तालिका-मात्र ही देकर सन्तृष्ट नहीं हुए है, 
उन्होने इनमे से बहुतो के बनाने की विधि का सविस्तार उल्लेख करके पाकशास्त्र सबधी 
अपने ज्ञान का सुन्दर परिचय दिया है। इन वर्णनों मे हमे भाषा की दृष्टि से कुछ 
महत्वपूर्ण सज्ञा-पद तथा क्रिया-पद प्राप्त होते है | प्रमुख उदाहरण इस प्रकार है -- 


क- झालर मॉड आए घिउ पोए । 
ख - पुनि,सधान आए बहु सांधे । दूध दही के मोरंडा बाधे । 
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ग - खडरा खड़ि खंडोई खडी ।* 

घ - तब पीसे जब पहिलेहि धोए। कापर छानि मॉड भल पोए ।' 

व्‌ - करिल चढे तहँ पार्काह पूरी ।' 

छ - लुचुई पोइ घीय सो भेई । 

ज - निरमल मासु अनूप पखारा। तिन्‍्ह के अब बरनौ परकारा | 
कटवाँ कटवॉ सिला सुबासू | सीझा अनबन भाति गरासू । 
बहुते सोधे घिरित बघारा। ओ तह कुकुह पीसि उतारा । 
सेंधा लोन परा सब हाडी | काठे कद सूर के आडी। 
सोवा सौफ उतारे धना। तेहि ते आव अधिक बासना। 
पानि उत्तारा टॉकहि ठाँका | घिरित परेह रहा तस पाका। 
और कीन्ह मासुन्ह के खडा। लाग चुरे सो बड बड हंंडा। 

छागर बहुत समूचे धरे सरागन्हि भूजि । 
जो अस जेंवन जेंबे उठे सिध अस गूजि ।' 

झ- भूजि समोसा घिय महँ काढ़े । लौग मिरिच तिन्‍्ह महें सब डाढे । 
और जो माँसु अनूप सो बाँठा । भे फर फूल आब भ भाँटा।' 

ट- सिरिका भेंह काढि ते आने।* 

ठ- काटे मंछ मेलि दधि धोए। औ पखारि चहुूँ बार निचोए। 
करुए तेल कीन्ह वसिवारू । मेथी कर तेहि दीन्ह धुंगारू। 
जुगति जुगति सब मछ बघारे। ऑब चोरि तेहि माह उतारे। 
ऊपर तेहिं तहं॑ चटपट राखा। सो रस परस पाव जो चाखा। 
भाँति भाँति तिन्ह खडरा तरे | अंडा तरि तरि बेहर धरे। 
घिउ ठटाटक मह सोधि सेराबा | अनेक बखान कीन्ह अरदावा।' 

ड-चुक्क लाइ के रीधे भाँठा | अरुई कह भल अरिहन बाँटा। 
तोरई चिचिंडा डिडसी तरे।जीर धुगारि कले सब धरे। 
परवर कुदर. धूंजे ठाढे | बहुतै घियें चुरु चुरु के काढे। 
करुई काढि करेला काटे | आदी मेलि तरे किय खादे। 
रीधे ठाढ सेंब के फारा। छौकि सागर पुनि सोंधि उतारा । 

ढ़ - मीठि महिउ औ जीरा लावा  भीजि बरी जनु लेनू खावा।' 

त- जति परकार रसोड बखानी। तब भइ जब पानी सो सानी ।* 


इन उल्लेखो के अतिरिक्त भिन्‍न प्रकरणों में भी इस प्रकार की शब्दावली के एकाध 
प्रयोग दिखाई पड़ते हैं यथा : 
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थ- न जनहु पेम औदि एक भएऊ । द - कटि कटि मासु सराग पिरोवा | 


खान-पान से सम्बद्ध अन्य आवश्यक सामग्री के अन्तर्गत मसालो की बोधक शब्दावली 
की चर्चा को जा सकती है। बादशाह-भोज-खड में जायसी ने रसोई (सं० रसबती ), सुसार' 
(सं० सूपशाला) मे विविध मसालो का उल्लेख किया है (द्ृष्टव्य दो० ५४५-५४६), यथा--- 
सेधा लोन (स० सेन्धव), कदम्र, सोवा, सौंफ, धना (स॒० धान्य), मेथी, चुबक (स० चुक), 
सौंडि (सं० शुंठि), जो रा (स० जीरक), अंबचुर (स० आज्रचूर्ण), लाइची (स० एला), होंग 
(स० हिंग) तथा आद (स० आहैक) आदि । अन्य मसाले तथा मेवे बादास' (फा० बादास), 
किससिस' (फा० किशसिश), सखदराउ” (स० शखबद्राव), छोहारा, चिरोंजी, जेफर” (स० 
जातिफल), लौंग (सं० लवंग), सुपारी” (स० शरर्पारिका), छहारी, गृवा (सं० गुवाक ), 
मिरिच!' (स० मरीच), लोन" (सं० लवण) तथा हरदि (सं० हुरिद्रा) आदि है। 

इस प्रकार के विविध अगो से युक्त जायसी का खान-पान सम्बन्धी वर्णन विस्तृत 
होते हुए भी पूर्ण नही कहा जा सकता। उसमे न तो विभिन्‍न सामाजिक वर्गो के लोगो के 
(उच्च, मध्यम तथा निम्न के ) खान-पान का ही विस्तृत उल्लेख है और न विविध अवस्थाओं 
के लोगों का (बाल, युवा, वृद्ध का) ही। इस प्रकार के स्थल एकाध ही है जिनसे समाज के 
अन्य लोगो के खान-पान पर कुछ प्रकाश पड सके, यथा 

जोगी-खड' मे रत्नसेन अपनी पत्नी से कहता है 


जूड़ कुरकुटा पै भख्‌ चाहा | जोगिनि तात भात दहुँ काहा ।* 
यहाँ 'कुरकुटा' का उल्लेख हुआ है जो सम्भवत भात का एक निक्ृष्ट रूप था और 
जिसे साधु-सन्यासी खाते थे । इसी प्रकार 'अखरावट' मे एक स्थल पर कवि काम, क्रोध, 
तृष्णा, मद तथा माया पर विजय प्राप्त करने के लिए परामर्श देता है: 
छाँडहु घिउ ओ भछरी माँसू | सूखे भोजन करहु गरासू । 
दूध माँसु घिउ करु न अहारू | रोठो सानि करहु फरहारू 


यहाँ "रोटी! और 'फरहार” को गणना सात्विक भोजन के अन्तैंगंत की गई है जो 
शुद्ध प्रकृति वालों का भोजन है। पदुमावत मे स्त्री-वर्णन के प्रसंग मे कवि ने हस्तिनि', 
सिधिनी (स० सिहिनी), चित्रिती (स॒० चित्रिणी) तथा 'पद्मिनी' स्त्रियों के भोजन का 
उल्लेख किया है किन्तु वह परम्परागत ही है और खान-पान की दृष्टि से विशिष्ट महत्व 
का नही हैं। किन्तु जायसी को इस अपूर्णता के लिए दोबी नहीं ठहराया जा सकता है, 
क्योकि सामाजिक खान-पान मात्र का ही वर्णन करना उनका प्रधान उद्देश्य नही। प्रबन्ध- 
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रचना की मान्यताओ का ध्यान रखते हुए उन्होने सीमित क्षेत्र मे खान-पान का जो वर्णन 
किया है वह भले ही एकागी हो किन्तु महत्वपूर्ण है, इसमे कोई सदेह नही । नर-नारियों 
के खान-पान के अतिरिक्त कवि ने पशु-पक्षियो, जीव-जन्तुओ तथा अन्य मनुष्येतर प्राणियों 
के भोजन आदि का भी यत्र-तत्र सकेत किया है। यथा, घोहशो को खरा और 'पानि* 
मिलता है, हाथी बिरिख (स० वुक्ष) उखाड कर तथा झाड कर मुह मे डाल लेते है ।* 
सिह हरिण आदि का मास खाता है और कभी-कभी---- 


रकत पिओे सनई कर खाइ मारि के सांसु ।* 


पक्षीगण फर' (सं० फल) खाते है और चारा” चुगते है। बिचारे घुन को 
'झर का5” खा कर ही सतोष करना पडता है किन्तु चीटी छोटी होते हुए भी दीमक को खा 
जाती है ।* राक्षसगण तो मासभक्षी होने के कारण ही 'मसुखवा (स० मासखादक) 
कहलाते है। 

अन्य खाद्य वस्तुओ मे सर्वाधिक उल्लेखनीय वस्तु पाना (सं० पर्ण>पण्ण->पान) 
है । अत्यधिक सुकुमार तथा पद्मिनी स्त्रियों का तो वह भोजन ही है 


क- पान फूल के रहहि अधारा । ख- पान फूल सों बहुत पियारू ।*' 
ग- पान अधार रहे तन जीऊ 


अन्य स्थानों पर भी उसका विशिष्ट महत्व है। भोजनोपरान्त पान देना नियम 
है ही,'' सम्मानार्थ भी पान खिलाया जाता है। इसीलिए तो बीड़ा' (सं० बीटक) 
उठाना साहसी व्यक्तियों के ही वश की बात थी। जायसी ने पान का उल्लेख करते हुए 
उसके सहयोगी तत्वों का भी कथन किया है 


ज़हं बीरा तह चुन है पान सुपारी काथ ।* 


कपूर डाल कर बनाई गई कत्थे की टिकिया या खिरोरी” ( सं० खद्रिवटिका ) भी 
उल्लिखित है। प्छूमावत मे दो० ३०६ मे पान की अनेक जातियों के नाम दिए गए है, 
यथा- पेडी, सुनिरासि, बडौना, गडौना, करभेंज, नेवती तथा भूजोना । 


जायसी ने दिन के विविध भागो के लिए (प्रात , मध्याह्न, सध्या और रात्रि ) 
पृथक्‌ू-पृथक भोजन का निर्देश लही किया है । खाद्य-पदार्थों के साधारण अर्थ में भोजन,” 
जेंवन,'' भरत, खाना, अहारु,' भुगृति" आदि शब्दों का प्रयोग मिलता है। उपास 
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में फरहारू किया जाता है। खाद्य पदार्थों के छ स्वाद माने जाते है- मधुर, कट, अम्ल, 
तिक्‍त, कषाय तथा लवण । जायसी के काव्य मे इनमे से कुछ स्वादों का उल्लेख मिलता है, 
यथा- खार, करुइ,' खट्टा मीठा, चटपठा' शब्द भी प्रयुक्त है। सबाद' ( सं० स्वाद ) शब्द 
भी आया है। खाना खाने के लिए जेंबा" तथा खाई शब्दों का प्रयोग हुआ है। निम्न वर्ग के 
सन्दर्भ मे भले भी मिलता है। खाने के एक ग्रास को कवर (सं० कक्‍ल) कहा गया है। 


विविध खाद्य-पदार्थों मे रेता'' (सं० राजिकाक्त), सधान,' खिलवान' आदि की 
चर्चा मिलती है। प्रकृत रूप मे अथवा भून कर खाये जाने वाले पदार्थों के लिए खजहजा'' 
(सं० खाद्य + स्रज्य) शब्द प्रयुकत है । अन्य उपयोगी पदार्थों में सिरिका,' करुए तेल, 
आठटा तथा अरिहन आदि का उल्लेख किया जा सकता है । 


(घ) वस्त्राभूषण : वस्त्र के साधारण अर्थ मे चीर, अंबर,” कापर' (स० कर्षट) 
और रेशमी वस्त्र के लिए पाद शब्द का व्यवहार हुआ है। कुछ वस्त्रो के विशिष्ट नाम 
भी मिलते है, यथा दो० सख्या ३२९ मे छाएल, चदनोटा, घॉसपोर, झिलमिल, चिकवा, 
चीर, मेघौना, पेमचा, डोरिया, बीदरी आदि वर्णित है। स्फूट प्रसगो मे नेत' (सं० नेत्र), 
भकरी क तार, सँमुद लहरि,' तारमंडर,  कनकपतन्न आदि नाम मिलते है। जायसी ने 
प्रमुख रूप से पद्मावती के ही वस्त्रो की चर्चा की है। 'पदमावत' मे पद्मावती तथा उसकी 
सखियो और दासियो के वस्त्र सम्बन्धी उल्लेखो से स्त्रियों के तत्कालीन पहनावे का सकेत 
मिलता है । उस समय स्त्रियाँ तीन वस्त्र प्रमुखतया पहनती थी, लहँगा, साडी तथा कचुकी । 
जायसी ने लहँगे के अर्थ मे चोला, लहर तथा फारी' शब्दों का प्रयोग किया है। लहगे 
का एक महत्वपूर्ण भाग नीबी' है। कवि ने उसका उल्लेख करते हुए उसके बंधे हुए फुँदनों 
की समता कमल की कली से की है-- नोवी कबल करी जनु बाँधी ।' 


जायसी ने फुँदियाँ' शब्द सम्भवत फुँदनेदार नीवीबन्ध के लिए प्रयुक्त किया है । 
ओढसी के लिए चोर तथा पटोर" (स० पट्टकूल) शब्द व्यवह्ृत है । कवि ने 'छाएल पँडुआए 
गुजराती' कह कर भी दुपट्टो तथा ओढनियों का सकेत किया है। प्राचीन काल मे 
गुजरात तथा बगाल चूनरी तथा दुपट्टो की छपाई के लिए प्रसिद्ध थे। स्त्रियों का एक 
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अन्य महत्वपूर्ण वस्त्र चोली (सं० चोली), आँगी' (सं० अंगिका), कंचुकि' या केंचुकि' 
(स० कचुक, कचुलिका) था। इसी के एक प्रकार को कसनिया" कहते थे जिसमे बद लगे 
होते थे । इनके अतिरिक्त जायसी ने सारी (सं० शाटिका) का उल्लेख भी अनेक स्थलों पर 
किया है। रेशमी साडी के लिए पठोरी" शब्द आया है। पल्‍ले के कोने को खूँद” और सामने 
के भाग को आँचर' कहा गया है। मागलिक अवसरो पर स्त्रियाँ पियरी” पहनती थी। 
नवविवाहिता स्त्री के सन्दर्भ में घूंघट'' (स० अवशुण्ठन) की प्रथा का सकेत भी जायसी ने 
किया है । 

पुरुषों के वस्त्रो से सम्बद्ध शब्दावली बहुत कम है | रत्नसेन के विवाह के अवसर 
पर वर की वेश-भूषा के अन्तगेंत लाल रंग का दगला' (मोटे वस्त्र का रुईदार अँगरखा) 
वर्णित है। इसी से मिलते-जुलते वस्त्र बागा' (फा० बाग) का भी उल्लेख हुआ है। यह 
दोनो सिले हुए वस्त्र थे । बिना सिले हुए वस्त्रों से धोती  (सं० धोत्रिका) मुख्यतया वणित 
है । धोती के नपेटे जाने वाले एक भाग को फरेंढा" कहा जाता था। पग्रडी के अर्थ में 
पाग (सं० पटक) तथा टोपी के अर्थ मे कुलाह” शब्द मिलता है। योगियो की वेश-भूषा 
में जोगौदा (स० योगपड्) का वर्णन है। पुराने फठे हुए वस्त्र के लिए चिरकूठा' 
(सं०चीर-+-कट्ठ) शब्द प्रयुक्त है। जायसी-काव्य मे ओढने तथा बिछाने के काम में आने 
वाले वस्त्रो के बोधक शब्द भी मिलते हैं । इनमे उल्लेखनीय शब्द काँवरि” (स० कस्बल), 
कंथी,  काँथरि'' है। कथा ओढने-बिछाने के अतिरिक्त पहनी भी जाती थी और इसका 
व्यवहार योगी तथा योगिनी दोनो करते थे ।* योगी लोग अनेक प्रकार के चर्मों का 
व्यवहार करते थे । रत्नसेन के योगी रूप मे जायसी ने बघछाला का उल्लेख किया है। 
ओढने-बिछाने वाली अन्य वस्तुओं मे चादर, बिस्तर, साँथरि" (सं० संस्तार), सौर” 
सुपेती, बिछावन' तथा बिछाउ” मुख्य हैं । बालको के वस्त्रो का वर्णन जायसी-काव्य मे 
नही मिलता है| राजाओं से पुरस्कार-स्वरूप प्राप्त वेश-भूषा के लिए पहिरावा, पहिरन' 
आदि शब्द आये है। 
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नर-तारियों के वस्त्रों के साथ-साथ उनके रगों का निर्देश भी यत्र-तत्र मिलता है। 
सारी का कुसुम्भी रंग उस समय का प्रिय रग ज्ञात होता है- हरियर भुम्मि कूसूंभी चोला।' 
साडी के अन्य रगो में सुरग शब्द उल्लेखनीय है। अन्य वस्त्र भी इस प्रकार के होते थे - 
सुरंग चोर भल सिघलदीपी ।' अथवा, पदुइनि पहिरि सुरंग तन चोला । मागलिक अवसरो 
पर रात (स॒० रक्त) वर्ण के वस्त्रो की चर्चा हुई है। अगिया भी लाल रग की होती थी- 
फुँदिया और कसनिया राती ।' यन्न-तत्र वस्त्रों के अनेक रगों का सकेत भी मिलता है- 
पेसचा डोरिया औ बीदरी । स्थास सेत पियरी ओ हरी । कवि ने बरन बरन पहिरे सब 
सारी" कह कर भी इसी दिशा मे सकेत किया है। योगियों का वेश ग्रेरुआ” होता था। 
वस्त्रों की रगाई के साथ-साथ छपाई भी होती थी । जायसी ने छीप की सारी, छाएल 
पंडुआए गुजराती, कह कर इसका भी परिचय दिया है। मुल्यवान वस्त्रो पर सोने के 
पानी से भी छपाई होती थी तथा उनमे मोती लगाए जाते थे ।* 


आभूषणों के लिए जायसी ने मुख्यत गहने (सं० प्रहणक ) , अभरन'' (सं० आभरण ) 
आदि शब्दों का प्रयोग किया है। स्त्रियों के आभूषणों की चर्चा अधिक मिलती है। अलकार- 
शास्त्रियो ने स्त्रियों के बारह आभूषण माने है। जायसी ने भी बारह अभरन कह कर उस्त 
मान्यता की पुष्टि की है। आभूषण प्राय सोने-चॉँदी के सादे या जड़ाऊ बनाए जाते है । 
जायसी ने सोने या मोती के अथवा रत्नजटित आभरणो का ही उल्लेख प्रमुख रूप से किया 
है । अधिकतर आभूषणो के नाम दिए गए है, किन्तु कही-कही आभूषण-विशेष की बनावढ 
के सम्बन्ध मे भी सकेत मिलता है | जायसी के वर्णन के अनुसार आशभिजात्य वर्ग की स्त्रियों 
के प्रमुख आभूषण अनेक है, यथा, माँग को मोती से भरा जाता था- तेहि पर पुरि धरे जो 
मोती । मस्तक पर पहिनने के तीन-चार आभूषणो के नाम भी मिलते है, यथा- बंदन,' 
तिलक", टीका (सं० तिलक), सिरी' (सं० श्री), कान के लिए कुंडल, ” खूंट, ' खूँटी, ' 
खुम्भी, बारी (सं० वल्‍ली), तरिबन' (सं० तालपर्ण) आदि उल्लिखित है। कुडल 
मभणिजटित भी होते थे- मनि कुंडल चमर्काह अति लोने |” नाक के प्रमुख आभूषणों मे 
नाथ (सं० नस्त), बेसरि (सं० दयत्न) की चर्चा है। कवि ने नाक के लिए करनफूल' 
का भी उल्लेख किया है। गले के लिए हार,“ मोतिनन्‍्ह के माला, सुकुताहल माला, होर 
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7 रद «० 


श्दरै 


हार, कठसिरि (सं० कंठश्री), हाँस' (सं० अंसालिका), हाथ मे कोहनी से ऊपर 
पहनने के लिए दाड [(प्रा० टड्डय), बाँहें' (सं० बाहुसथ), कलाई मे पहनने के लिए 
हँथोड़ा ( सं० हस्तपाटक ), बलय” ( सं० वलय ), कंगन,  अँगुली के लिए अंगूठी 
(सं० भरेंगृष्ठिका);। कटि के लिए छुद्रावली, कठिसडन,' छद्रघंटि'' (सं० क्षुद्रघंटिका) , 

पैर के लिए पायल” (सं० पादपाल), चूरा तथा पैर की अँगुलियो के लिए अनवद" 
(सं० अंगुष्ठ) और बिछिया (सं० वृश्चिका) उल्लिखित है। पुरुषो के आभूषणों मे जराऊ 
कुंडल तथा नवगिरही ढोडर वर्णित है। योगियो को चक्र, मुंद्रा” तथा कुंडल आदि से 
अलकृत बताया गया है। 


च- संस्कारसूचक शब्द जायसी के काव्य में पाँच सस्कारो का (जातकर्म, नामकरण, 
देदारभ, विवाह तथा अचन्त्येष्टि का) ही उल्लेख मिलता है। इनमे विवाह सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण है। 'पद्मावत' के अतिरिक्त “महरी बाईसी' और आखिरी कलाम' मे भी इस 
संस्कार के स्फुट सकेत प्राप्त होते है। छठी, बरिच्छा, तिलक, गौना आदि अन्य सांस्कृतिक 
कार्य तथा रीतियाँ भी यथास्थान सक्षेप में उल्लिखित हैं। सर्व-प्रथम जातक को ले | 
जायसी ने पद्मावती और रत्नसेन दोनो के जन्म का उल्लेख किया है । पद्मावती का जन्मोत्सव- 
वर्णन अपेक्षाकृत अधिक विस्तृत है। बालक के जन्म के अवसर पर स्वच्छता का ध्यान 
रखना व्यावहारिक तथा आवश्यक है। पद्मावती के जन्म का आभास मिलने पर राज- 
मन्दिर सोने से सँवारा' गया । सभी स्थान चंदन से लीप' दिए गए । इस स्वच्छ वातावरण 
मे “दस मास पूरे होने पर पदमावती कन्या रूप में अवतरित हुई। जन्मोपरान्त छठी रात्रि 
आने पर छठी" (सं० षष्ठी) मनाई गई। सारी रात्रि 'रहसकोड' ' मे व्यतीत हुई । प्रात.काल 
पडितो ने एकत्र होकर ग्रन्थों की सहायता से जन्म-फल बताया)” नाम-करण का वर्णन 
अत्यन्त संक्षिप्त है। कन्या रासि (सं० राशि) मे उत्पन्न होने के कारण उसका 'ाँड 
(नाम) जन्म-नक्षत्र के अनुसार 'पदुमावति” (पद्मावती) रक्‍्खा गया । अन्य भावी बातो 
का बखान करने के उपरान्त जोतिषो (सं० ज्योतिषी) लोगों ने “जन्म-पत्री लिखी”, 
तत्पश्चात्‌ असीस स० आशीष) दे कर वे चले गये । रत्नसेन का जन्मोत्सव तथा अन्य 
सम्बद्ध कृत्य अत्यधिक संक्षिप्त रूप में वर्णित हैं। उसके जन्म पर 'पडित गुनि सामुद्रिक' 
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खुल 


रप२ 


आदि ने आकर “लगन' (स॒० लग्न) का विचार किया और उसके भावी शौर्य तथा 
पद्मावती से सयोग का उल्लेख करते हुए सभी लखन (सं० लक्षण) लिख दिये। विद्यारम्भ भी 
केवल नाम मात्र को वणित है और वह भी केवल पद्मावती का-- 


पॉच बरिस महेँ भई सो बारी । दीन्ह पुरान पढ़ें बेसारो ।* 


विवाह: जायसी ने जीवन के इस महत्वपूर्ण सस्कार के वर्णन मे विशेष रुचि 
प्रदर्शित की है। इसका कारण यही प्रतीत होता है कि उत्तकी दृष्टि मे यह एक सस्कार-मात्र 
न होकर प्रेम-पथ मे आने वाली कठिनाइयों पर विजय प्राप्त करने वाले साधक का 
पुरस्कार है। प्रेम की स्थिति सामान्य नही है 


धुव तें ऊँच पेम धुव उबा । सिर दे पाउ देइ सो छुवा । 
इसी लिए तो जायसी ने बारबार कहा है- करत पिरीत कठिन है काजा ।' 


इस प्रकार के दुलंभ प्रेम-मार्ग १९ सफलता प्राप्त करने वाले व्यक्ति के सम्बन्ध मे 
जितना भी कहा जाय, थोड़ा है। जायसी ने अन्य सस्कारो की अपेक्षा विवाह को अधिक 
महत्व दे कर इसी तथ्य की व्यजना की है। रत्नसेन-पद्मावती विवाह-वर्णन इस प्रकार है- 
सर्वप्रथम 'बरोक'' (बर--रोक) हुई और 'तिलक” चढाया गया। 'मंगलाचार' मनाने के लिए 
बाजे (सं० वाद्य) बजने लगे। 'लगन' निश्चित हुई, और सर्वत्र नेबत (सं० निमनन्‍्त्रण) भेजे 
गए । सभी दिशाओ में अनन्द (स० आनन्द) छाया था। विवाह के हेतु पृथ्वी पर “रात 
बिछाउ” (रक्त बिछौने) बिछाए गए ।* मुक्ता-माणिक्यों के द्वारा साड़ौं (सं० मंडप) को 
सजाया गया । 'चदन खाभ' और 'मानिक दिया' विवाह-मड्प की शोभा में चार चाँद लगा 
रहे थे । घर-घर द्वारो पर बदन" बाधे गए और सारा नगर मागलिक गीत तथा बाजो 
की मधुर ध्वनि से गूज उठा ।* शुभ मुह॒र्त मे रथ पर सवार हो रत्नसेन वर वेश मे राजसी 
वस्त्राभूषणों से अलक्ृत होकर 'बरात”'* (स॒० वरयात्रा ) के साथ आया। सारे नगर मे 'सोहिला * 
गाये जाने लगे। इस समय बरात के साथ “'मसियार' थे जो सर्वत्र प्रकाश फैला रहे थे । 
बारात के निकट आने पर पद्मावती कुतृहलवश रत्नसेन को देखने के लिए धौराहर (सं० 
ववलगृह) पर जा चढी । बरातियो का स्वागत “'पात फूल सेदुर' से किया गया । उन्हे उचित 
आसन दिए गए और सब के मध्य मे 'सिंघासन पाट' पर दूलह'' (सं० दुर्लभ) बिठाया 
गया । पहले जेबनार (सं० जेमन) हुई, तदुपरानत बियाहचार' आरम्भ हुआ । 'रतन चौक 
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शेर 
पूरा गया, कलंस की स्थापना हुई । कन्या मंडप मे लाई गई और ग्ॉढठि ढुलह इलहिनि 
के जोरी' । इस अवसर पर मन्‍्त्रोच्चार तथा स्वस्ति-पाठ हो रहा था। वर और वधू 
दोनो के नाम लेकर गोत उचारा' (सं० ग्ोत्रोच्चार) होने लगा । तब मंगलचार करती 
हुई स्त्रियों ने पद्मावती को जैमाला' (सं० जयमाला) दी। रत्नसेन को भी एक माला 
दी गई और दोनो ने एक दूसरे को मालाए पहिनाईं। तत्पश्चात्‌ जलाजलि के साथ कन्या 
पति को सौप दी गई ।* भांवरि* (सं० श्रमण) पड़ने लगी और साथ ही साथ 'नेवछावरि' 
के रूप मे मोती बरसाये जाने लगे। दोनो 'सतफेर”” फिरने लगे। “भाँवर' हो चुकने के 
उपरान्त निवछावरि! तथा अन्य सभी 'राजचार”' किए गए। दाइज'' (सं० दायाद्य) भी 
दिया गया जो अपरिमित था। विवाह के पश्चात्‌ वर-वधू को धौराहर मे निवास दिया 
गया ।” वहा रात्रि मे सखिया पद्मावती को बारह आभूषण तथा सोलह श्यगारों से सजा 
कर सोवनार' (सं० स्वप्तागार>प्रा० सोवणआर) मे रत्नसेन के समीप लाईं । कवि 
ने पहले यहाँ चौपड खेलने" और तत्पश्चात्‌ रति का वर्णन भी किया है । आखिरी कलाम 
में भी विवाह से सम्बद्ध शब्दावली का प्रयोग हुआ है''। किन्तु उसमे कोई नवीनता नही है 
इसी प्रकार महरी बाईसी मे 'सगाई”" तथा “'बियाहु”' उल्लिखित है। इस कृति मे यद्यपि 
छत्द सख्या 5,१३ और २० मे विवाह सम्बन्धी शब्दावली का प्रयोग हुआ है, तथापि यह 
भी पिष्टपेषित ही है, अत यहाँ उसकी पुनरावृत्ति व्यर्थ ही है। जायसी द्वारा वर्णित 
विवाह-पद्धति हिन्दू लोकाचारो के अनुरूप ही है। उनका यह वर्णन हिन्दू समाज के इस कृत्य के 
इतना अधिक निकट है कि कुछ विद्वान तो इस प्रकार की भी सम्भावना करने लगे है कि 
जायसी सम्भवत सद्योधर्मान्तरित भारतीय सूफी सन्त थे । 
गौना.(सं० गसन) पद्सावत में जायसी ने गौना-अ्रथा का उल्लेख दो स्थानों पर 
किया है । पहला, रत्नसेत-विदाई-खड में पद्मावती का गौना और दूसरा, गोरा-बादल-युद्ध 
खड में बादल का गौना । गवनचार'' (सं० गसनचार) के अवसर पर भेटने की प्रथा आज 
भी प्रचलित है। पद्मावती भी अपने पिता के घर से चलते समय अपनी सखियो से 'भेटने 
का आग्रह करती है। सगे-सम्बन्धियो के गले लग कर तथा उन्हे रोता हुआ छोड कर वह 
विमान पर चढ कर पतिगृह चली ।* इस अवसर पर उसके पिता गन्धर्वसेत ने 'गबत का 
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'ससाज'' दिया। “रतन पदारथ मानिक मोती' भांडार से निकाल कर रथोौ मे भरे गये।'* 
दिये जाने वाले वस्त्रों की सख्या इतनी अधिक थी कि उनसे चार लाख पिटारे भर गये ।' 
दासियाँ एक सहख्न पालकियो मे बैठ कर चली ।* इस प्रकार अपार विदाई लेकर रत्नसेन 
घर चला । दूसरा प्रसग बादल के गौने का है। बादल जिस दिन युद्ध-्यात्रा के लिए उद्यत 
हुआ, उसी दिन उसका गौना आ पहुँचा ।" यह वर्णन काव्य-सौन्दयें की दृष्टि से उत्कृष्ट हैं । 
भाषा की दृष्टि से चालू” (सं० चल) शब्द विशेष रूप से उल्लेखनीय है जो गौने के लिए 
प्रयुक्त हुआ है । यह उस प्रथा की ओर सकेत करता है जिसके अनुसार कन्या गौने मे ही 
पहली बार ससुराल जाती है। उत्तर प्रदेश के कुछ पूर्वी जिलों मे (बस्ती, गोडा आदि मे) 
अब भी यह परम्परा प्रचलित है। 


अन्त्येष्टि . जायसी ने इस सस्कार का परम्परागत रूप मे उल्लेख नही किया है, 
किन्तु इसी प्रसंग मे हमे कुछ महत्वपूर्ण सकेत प्राप्त होते है। मरण-सम्बन्धी पहला 
उल्लेख्य सकेत दो० ७९ मे है जहाँ कवि कहता है 


तब लगि चित्रसेन सिव साजा । रतनसेन चितउर भा राजा । 


'सिव साजा' मे उस मध्यकालीन प्रथा की ओर सकेत है जिसमे मरण के अनन्तर 
राजाओ के लिए शिव-मन्दिर का निर्माण करके उसमे शिवलिंग की स्थापना की जाती थी 
और यह समझा जाता था कि मृत व्यक्ति शिव मे लीन हो गया ।* इस प्रकार के शिव 
मन्दिर-निर्माण की प्रथा स्थाम, कम्बुज आदि स्थानों मे भी थी। मरण-सम्बन्धी अन्य 
दो महत्वपूर्ण सकेत 'जौहर' और 'सती' प्रथा के है। जौहर-प्रथा भारतीय नारी-जाति के 
इतिहास की सर्वाधिक गौरवपूर्ण घटना है । यह वह प्रथा थी जिसमे नारी आत्म-सम्मान तथा 
सतीत्व की रक्षा के लिए हसते-हसते प्राण त्याग कर देती थी। श्री ए० जी० शिरेफ ने 
लिखा है कि जौहर सामूहिक आत्म-बलिदान है जिसकी बलिवेदी वीर क्षत्रियों के लिए 
रणभूमि होती थी, जहा वे मृत्यु-पर्यन्‍्त लड कर प्राण दे देते थे और क्षत्राणिया अग्नि की 
ज्वाला मे कूद कर प्राणान्त कर लेती थी । 'पदुमावत' मे जौहर दो - स्थानों पर वर्णित है । 
एक तो अलाउद्दीन और रतलसेन के युद्ध के प्रसग मे, जब राजपूतो को भावी पराजय का 
विश्वास हो गया तो 'जौहर कह साजा रनिवासू' ।' किन्तु इस स्थल पर तो सन्धि होने के 
कारण वह दारुण वेला टल गई। दूसरी बार जब अलाउद्दीन ने चित्तोड पर आक्रमण 
किया तो--- 
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१८५ 
जौहर भट्ट सब इस्तिरी, पुरुष भये संग्राम ।' 

सती-प्रथा का उल्लेख रत्नसेन की मृत्यु के अनन्तर किया गया है। नागमती और 
पद्मावती दोनो रानिया 'सिबलोक' की यात्रा करने के लिए अन्तिम शृुगार करती हैं । 
चंदन अगर” आदि से सर' (चिता) की रचना की गई और सब राजा को “गति" देने के लिए 
बाजा बजाते हुए ले चले। (उल्लेखनीय है कि जायसी ने अर्थी के लिए 'खाट' शब्द का 
व्यवहार किया है ले सर ऊपर खाट बिछाई । मुसलमानों मे खाट पर शव ले जाने की 
प्रथा है और सम्भवत जायसी ने उसी से प्रभावित होकर इस शब्द का प्रयोग किया है। ) 
चिता की रचना करने के उपरान्त दान पुन्नि' किया गया तथा दोनो रानियो ने सात बार 
पति के शरीर की भावरि दी।" तब उन्होंने पत्ति का कठालिगन किया और आग लगा 
क्र राख हो गईं ।' जायसी के उल्लिखित विविध वर्णनो का अध्ययन करने से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि जायसी ने सस्‍्कार-वर्णनों को प्रमुखता नही दी है। उनका प्रधान उद्देश्य 

प्रेम-कथा का वर्णन कर प्रेम के महत्व को प्रस्तुत करना था-- 


मानूस पेम भ्रएउ बेकंठी। नाँहि त काह छार एक मूंठी ।” 


नायक अथवा नायिका के जीवन का सागोपाग वर्णन करना नही । प्रबन्ध-काव्य की 
रचना करते हुए भी वे तुलसी के समान जीवन के सभी पक्षो का सानुपातिक एवं सतुलित 
वर्णन करने में सफल नही हो सके है । 


छ- पर्वोत्सव तथा मनोविनोद : जायसी-काव्य मे इन दोनों वर्गों से सम्बद्ध 
शब्दावली प्रचुर मात्रा मे प्रयुक्त हुई है। पहले पर्वोत्सव-सबधी शब्दावली को ले । हर्ष तथा 
उल्लास के प्रतीक पे तथा उत्सवो का जन-जीवन में महत्वपूर्ण स्थान है। जायसी ने जिन 
पर्वोत्सतवों का उल्लेख किया है वे हिन्दू जनता के बीच भली प्रकार प्रचलित हैं । यह तीन हैं 
वसत, होली तथा दिवाली । 'दसहरा” भी नाम-मात्र के लिए उल्लिखित है। 


बसंत “पद्मावत” भे वसन्‍्त का वर्णन दो रूपो में हुआ है, पर्वोत्तव के रूप में तथा 
ऋतु-उत्सव के रूप में । पर्वोत्सव के रूप मे जायसी ने 'सिरी पचम्री' * (माघ शुक्ल पचमी 
को वसनन्‍्त-पचमी का दिन) का वर्णन किया है। इस अवसर पर पद्मावती तथा उसकी 
अन्य सखियो ने 'बरन बरन की सारी” पहिन/ कर तथा अगो में “चोवा चंदन' आदि सुगन्ध 
का प्रलेप कर अपना सिंगार किया । वे हाथो मे 'फूल डालि 'लिकर' विश्वनाथ की पूजा! 
के लिए चली ।” मार्ग मे सभी एक दूसरे को 'जोहार' करती हुईं उल्लासपूर्ण बातें करती 


नि निलकीस लिलीमक निकल जल जल कक ता लललइुलललभलन अल अमर ााााभभभभभ|ंभजग_ऊधधधघ््आ७॥८७८"ननननशशणणणणशणणणाशशणशशणशणणणशशशआरणशण॥श८णणणाणं 


१. प० ६५१८ २. प० ६४६।४ ३ प० ६ृ४ेंशाड़ ४. प० ६५०३ 
५. प० ६४०॥१ ६ प० ६३५०!७ ७ प० १६९२ झ प० ४२४।३ 
६ प० १८३॥१ १० प० १८४५ ११ प० १८४४ १२६ प० १८शा८ 
*कबि ने इसका आगमन शिशिर के बाद कहा है जब कि इसे हेमन्त के बाद 
कहना चाहिए था । 


श्पद्‌ 


थी । 'फर फूल” जो कुछ जिसके हाथ आया, उसने वही ले लिया। फिर सब “झुड बाधि के! 
पचर्मि (एक प्रकार का लोकगीत ) गाने लगी । नारी कठो से निकले हुए स्वर में ढोल 
दुन्द औ भेरी',, तर झाझ सख सीग डर्फा तथा बसकारि, 'महुवर' (स० सधुकर) आदि 
विविध वाद्य सहयोग दे रहे थे। इस उमग मे सेदुर 'बुक्का भर भर कर धमारी होने 
लगी ।' स्त्रिया कुछ दूर तक चलती और फिर ठहर कर चाँचरि (स० चर्चरी) करने 
लगती थी ।' सभी “नाँच कोड' (देशज कुड्ड) मे व्यस्त थे । सेदुर की 'खेह' इतनी अधिक 
मात्रा मे उड रही थी कि उससे “धरती”, 'गगन' और वन मे 'बिरिखपात' लाल हो गये । 
इस प्रकार विविध कुरेरे' करती हुई राजकुमारी महादेव मढ़' मे जा पहुची । देव-मण्डप मे 
प्रविष्ट होकर उसने देवता को तीन बार प्रणाम किया और पूजा चढाई । सारा मडप 
'फर फूलन्ह' से भर गया । पद्मावती ने चन्दन और “अगर' से देवता को स्नान कराके 
उसे 'सेदुर' लगाया और फिर उसे 'परसि' (स्पर्श कर) उसके पैरो पर गिर पड़ी । अपनी 
मनोकामना पूर्ण करने की प्रार्थना करते हुए पद्मावती ने 'कलस' चढाने की 'मानता' भी 
मानी । तदुपरान्त रथ पर चढ सिहलगढ की ओर प्रयाण किया ।' 

ऋतु-उत्सव के रूप मे वसन्‍्त का चित्रण सक्षिप्त ही है। दो० ३३५ मे कवि कहता 
है कि बसन्त रितु” आने पर पद्मावती ने अगो में चंदन चीर' पहने, 'परिमल बास” का 
सेवन किया, 'फाग' होने लगा और सुन्दर “चाचरि' जुडी। सभी लोग सुख का अनुभव 
कर रहे थे। 

होली जायसी ने होली जलाने की चर्चा वसन्तोत्सव के अवसर पर ही की है . 

फागु खेलि पुनि दाहब होली । सेतब खेह उड़ाउब झोली ।** 

उन्होंने इस अवसर पर होने वाली “चांचरि' (स० चचचेरी) नृत्य, 'धमारी' (वसन्त का 
एक ओद्धत्यपूर्ण नृत्य) गान-'मनौरा झूमक'ं आदि लोकगीत और फाग'" खेलने तथा झोली भर 
भर लेह' उड़ाने का वर्णन किया है । गोरा-बादल-युद्ध-खड से उपमान रूप से होली के 
अवसर पर अबीर गुलाल उडाये जाने का उल्लेख मिलता है ।* रे 

दीवालो : जायसी ने नागमती के बारहमासे के अन्तर्गत इस पर्व का उल्लेख मात्र 
ही किया है: अबहूँ निदुर आव एहि बारा। परब देवारी होइ संसारा ।* 

इस समय अन्य सौभाग्यशालिनी स्त्रिया अग मोड कर 'झूमक' गाती है और गा 
कर तथा खेल कर 'तेवहार' (त्यौहार) मना रही है ।” जायसी कृत उपर्यकक्‍त वर्णनो से 
हिन्दू पर्वोत्सवों को सम्पन्न करने की परम्परा पर सक्षिप्त प्रकाश पडता है। 
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र्पफ 


मनो विनोद सम्बन्धी शब्द : पर्वोत्तव के अतिरिक्त खेल-कद के विविध प्रकार भी 
जीवन मे आमोद-प्रमोद की सृष्टि करते है | जायसी ने इस सम्बन्ध मे चौपड, शतरज तथा 
चौगान खेलने का विस्तृत वर्णन किया है। 


चौपड़ : जायसी ने चौपड़ (सं० चतुष्पट्ट) का उल्लेख कई स्थानों पर किया है । इनमे 
से दो स्थल विशेषत उल्लेखनीय है - एक तो, सिहल द्वीप- वर्णन-खड में राजकुमारों का 
चौपड खेलना और दूसरे 'पद्मावती-रत्नसेन-भेट-खड' मे वर-वधू के चौपड खेलने की चर्चा 
करना । प्रथम स्थल सक्षिप्त है और वहा सारी (स० शारि) तथा पाँसा (स० पाशक) का 
उल्लेख करके कवि ने मनोविनोद के एक तत्कालीन साधन की ओर सकेत किया है 


सदिर सदिर सब के चौपारी | बेठि कुबेर सब खेलहि सारी। 
पॉसा ढर खेल भलि होई। खरग दान सरि पूज न कोई । 


किन्तु दूसरे प्रसग मे (जहा चौपड खेलना एक सामाजिक प्रथा के रूप में वर्णित है) 
उल्लेख विस्तृत है तथा उससे इस खेल की रीति का सुन्दर परिचय मिलता है 


(क) जैसे राजकुंवर नहिं मानौ। खेलु सारि पाँसा तो जानो। 
, कच्चे बारह बार फिरासी | पक्के तौ फिरि थिर न रहासी | 
रहै न आठ अठारह भाखा | सोरह सतरह रहे सो राखा। 
सतए ढरे सो खेलनिहारा | ढारु इगारह जासि न सारा। 
तू लीन्हे मत आछसि दुवा। औ जुग सारि चहसि पुनि छुवा । 
हौ नव नेह रचौं तोहि पाहाँ | दसों दाउँ तोरे हिय माहाँ। 
पुनि चौपर खेलों के हिया । जो तिरहेल रहे सो तिया। 
जेहि मिलि बिछुरत औ तपनि अत तत तेहि नित । 
: तेहि मिलि बिछुरन को सहै बरु बिन मिले निर्चित | 
(ख) पौ परि बारह बार मनावौ। सिर सौं खेलि पेंत जिउ लावो। 
मारझू सारि सहि हो अस राँचा। तेहि बिच कोठा बोल न बाँचा। 
पाकि गहे पै आस करीता। हाँ जीतेहूँ हारा तुम्ह जीता। 
मिलि के जुग नहिं होउँ नितारा। कहाँ बीच दुतिया देनिहारा। : 
उपर्युक्त अशो में चौपड के विशिष्ट पारिभाषिक शब्द प्रयुक्त हूँ । सध्यकालीन 
समाज में मनोविनोदार्थ अनेक साधनों की व्यवस्था थी, जिनमे चौपड या बूत-क्रीडा का 
स्थान प्रमुख था । कुछ शिलालेखो मे इस प्रकार के प्रमाण है कि समाज मे यूतगृहो की 
व्यवस्था थी और उन पर राजकीय कर लगता था ।' 
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४ प्रसंगवश, यहां यह बता देना अनुचित न होगा कि जायसी का यह वर्णन श्लेषात्मक 
है जिसके अन्य अर्थ प्रेमपरक तथा योगपरक भीहे। 

५, म० म० गौरीशंकर हीराचन्द ओझा : सध्यकालोन भारतोय संस्कृति, पु० ५२ ॥ 


रेबद 


मनोरजन का दूसरा उल्लिखित महत्वपूर्ण साधन सँंतरज' (शतरंज) है। कवि ने 
इसका वर्णन “चित्तोड गढ वर्णन खड' के अन्तर्गत रत्नसेन द्वारा अलाउद्दीव के स्वागत के 
प्रसग मे किया है । विषय की स्पष्टता के लिए यहाँ तत्सम्बन्धित कतिपय पक्तियो को 
उद्धृत करना आवश्यक है - 


खेलाह दुवी साहि औ राजा | साहि क रुख दरपन रह साजा। 
पेम के लुबुध पयादे पाऊँ। चले सौह ताक कोनहाऊँ। 
घोरा दे फरजी बँदि लावा। जेहि मोहरा रुख चहै सो पावा। 
र।जा फील देदइ सह माँगा | सह दे साहि फरजी दिग खाँगा। 
फीलहि फील ढुकावा भए दुवौ चौदत । 
राजा चहे बुरुद भा साहि चहै सह मत ।' 
अर्थात्‌ 'राजा और शाह दोनो खेलने लगे । शाह की दृष्टि दर्पण पर लगी हुई थी । 
नेम का लुभाया हुआ व्यक्ति 'प्यादे' की भाँति पैरो चलता है । वह बढता तो सीधे है किन्तु 
दृष्टि निरन्तर कोने की ओर रहती है। शाह ने अपना 'घोडा' देकर (मरवा कर) राजा के 
'फरजी' का मार्ग उस जगह पर (घर पर) जाने से बद कर दिया जहाँ पर राजा का' फरजी' 
जाकर शाह के बादशाह की 'शह' 'मात' करता था। शाह ने 'रुख” (हाथी) से वह “मोहरा' 
पा लिया जिसे वह चाहता था | (यह मोहरा शाह की मात करता था, इससे मारना 
आवश्यक था) राजा ने 'फील' (ऊंट) चल कर शह दी । शाह ने अपना बादशाह 'फरजी' के 
पास खगते ( अडा कर रखते हुए ) राजा को 'शह' दी। राजा ने शाह की शह बचने के 
लिए अपने फील ( ऊँट ) को ढुका” ( ढकेल ) दिया, यानी अदंब मे डाल दिया। इस पर 
शाह ने अपने 'फील' (ऊठ) को उस पर डाल दिया और दोनो “चौदत” यानी आमने- 
सामने बराबरी से आ गए। अब स्थिति यह हुई कि राजा शाह की बुर्देबाजी करना 
चाहता था और राजा की 'शहमात' करना चाहता था ।' इस व्याख्या से स्पष्ट है कि 
कवि ने इन पक्तियों मे शतरंज के विशिष्ट शब्दों का ही प्रयोग नहीं किया है, बल्कि 
उसकी विविध चालो का भी उल्लेख करके वर्णन मे प्राण डाल दिए है। इसी प्रसग में 
कवि आगे कहता है 


रुख माँगत रुख तासों भएऊ । भा सहमाँत खेल मिदि गएऊ। 


इस पंक्ति मे भी शतरज की दो महत्वपूर्ण चालो 'शहरुखा और 'शहमात' का 
सकेत है । 'शहमात' होने पर खेल समाप्त हो जाता है, जायसी ने चतुरता से इसका भी 
उल्लेख कर दिया है। 
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२०६ 


इसी प्रकार की शैली से कवि ने चौगान (फा० चौगान) का भी वर्णन किया है। 
स खेल के लिए 'मेदान', 'गोई”, 'हाल' (चौगान के मैदान के अन्त मे दोनो ओर दो 
गुम्मटनुमा खम्भे, जिनके बीच से गेद निकालना खेल का उद्देश्य होता है। आजकल की 
भाषा मे इन्हे 'गोल' कहते है, इनका अन्य नाम क्री' (सं० कठ) भी है।), वुरे' 
(सं० तुरण), चौगान' (खेलने का बल्‍ला, अं० पोलोस्टिक) तथा 'खेलार की आवश्यकता 
होती है । जो व्यक्ति 'गोई” (फा० गूय) लेकर बढता है वही दोनो 'कुरी' के बीच से गेद 
(स० कन्दुक) निकाल कर हाल करने में, समर्थ होता है ।। किन्तु उन “कुरियो' तक 
पहुँचना सरल नही है ।* वे देखने मे निकट प्रतीत होती है, पर उन तक पहुंच. पाना बडा 
कठिन है ।*' चोगान के खेल की एक घडी की अवधि भी बडी कठिन होती है । जब तक 
गेद के साथ सिर भी न दिया जाय, मंदान मे जीत नही होती । उल्लेखनीय है कि अन्य 
दो प्रसगो की भाति इस खेल के वर्णन मे भी कवि ने श्लेषालकार का आश्रय लिया है और 
सम्बद्ध पक्तियों मे चौगान के अतिरिक्त श्वृंगारपरक अथथे भी ध्वनित होता है । 


मनोरजन के इन तीन प्रधान साधनों के अतिरिक्त कवि ने मनोविनोद तथा क्रीडा 
के अन्य रूपों का भी यत्र-तत्र उल्लेख किया है। सिंहलगढ मे सामान्य जनता 'नाच कोड 
(दे० कुड्ड) का आनन्द लेती है। कही काठ” नचाया जाता है, तो कही “छरहटा' 
(स० छलहट्ट) लगता है जहाँ लोग आश्चयंजनक कृत्य देख विस्मित तथा हृषित होते है । 
चित्तौड में तो ऐसे 'अखार”" (सं० अक्षवाट) भी हैं जिनमे विविध कलाओ का प्रदर्शन करने 
वाले 'नट', अभिनेताओ द्वारा नाटक, 'पातुर'” का 'नाच”* तथा 'बाजा'" आदि के द्वारा 
मनोविनोद किया जाता है।'* क्षत्रिय लोग वन में 'अहेर'* (सं० आखेट) करने जाते है। 
स्त्रिया भी अनेक प्रकार के साधनों से अपना मनोरजन करती है। कभी जल से केलि' ' 
करती है. और कभी “हिंडोला'' (सं० हिडोल) रच कर आनन्द लेती है। कोई हाथ में 
बीन' लेकर बजाने लगती है और कोई 'ख्रिदंग' (सं० मुदंग) के 'नाद' मे विभोर हो उठती 
है ।* इसी प्रकार की अन्य रसकेली  (जलक्रीडा आदि) भी हैं जिनमे तललीत रहकर वे 
अपने दिन आनन्दपूर्षक व्यतीत करती हैं। 


ज- शिष्टाचार सम्बन्धी शब्द : शिष्टाचार सामाजिक जीवन का महत्वपूर्ण अगर है। 
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2. #दू + 


२६० 


प्रत्येक युग मे, सर्वत्र, तत्सम्बन्धित आचरण-पद्धति किसी न किसी रूप में प्रचलित रही है। 
जायसी ने भी यथास्थान इस प्रकार की शब्दावली का व्यवहार किया है | इनमे से अधिकाश 
शब्द परम्परागत तथा लोक-प्रचलित है। इस प्रकार के विविध व्यवहारों मे प्रणाम अथवा 
'अभिवादन' की प्रक्रिया विशेष रूप से महत्वपूर्ण है। अतः सर्वप्रथम उसी से सम्बद्ध शब्दों के 
उदाहरण दिये जाते है - 

१ - सब रानी ओहि करहिं जोहारू ।' २- आपु आपु मह करहि जोहारू | 

३ - सबे आइ सिर नार्वाह सरबरि करे न कोइ ।' 

४ - पदुमावति के दरसन आसा | दंडबत कीन्ह मडप चहेुँ पासा । 

५ - नसों नम्तो नारायन देवा। का सोहि जोग सको करि सेवा ।' 

६ - हीरामनि भुद्द धरा लिलादू | 

७ - परसि पाय राजा के रानी । पुनि आरति बादिल कह आनी ।* 

समवयस्को तथा स्त्रियों के पारस्परिक अभिवादन करने की प्रणाली किचित्‌ भिन्‍न 
होती है, अतएवं उनके प्रसंग में एक-दो अन्य शब्द भी प्रयुक्त हुए है, यथा 

आइ मिले चितउर के साथी । सबहां बिहँसि आई दिए हाथी ।* 

बाँह पसारि धाइ के भेंटी ।' 

नमस्कारादि करने के अर्थ मे प्रयुक्त शब्दो के अन्तर्गत 'अ्देस' ( स० आदेश ) शब्द 
विशेषत. उल्लेखनीय है । यह सिद्धों तथा नाथो का पारिभाषिक शब्द है ।” जायसी ने इसे 
अपना कर सामान्य जीवन में इसका प्रयोग दिखाया है। एक स्थान पर नागमती रत्नसेन 
से कहती है 

तुम सौ अहै अदेस पियारे ।* 

एक अन्य स्थान पर रत्नसेन अपनी माता से विदा लेते समय कहता है 

सिघलदीप जाब मै माता मोर अदेस हे 


अपने से बडो के सम्मुख नम्नता का प्रदर्शन भी शिप्टाचार का एक आवश्यक नियम 
है। जायसी के काव्य मे इस भाव को व्यक्त करने के लिए अरदास ( फ़ा० अज्ञदाश्त ), 
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विनाती, अस्तुति, निहौरा आदि विभिन्‍न शब्द संज्ञा तथा क्रिया दोनो रूपो में प्रयुक्त 
हुए है, यथा . 

अ - ओन्‍ह बिनउब आगे होइ करब जगत कर मोख । 

आ - मेदिनि दरस लोभानी अस्तुति बिनवइ ठाढि ।' 

इ - पै गोसाईं सौ एक बिनाती । मारग कठिन जाब केहि भाँती ।* 

ई- साखि होहु एहि भीखि निहोरा । 

उ- ढीली की अरदासे आईं।' 


इसी प्रसग में 'असीस' का प्रयोग भी मिलता है जो शब्द के मूल अर्थ से भिन्‍न है- 


सब पिरथिमी असोसइ जोरि जोरि के हाथ । 

देहि असीस सब मिलि तुम्ह माथे निति छात ।* 
असीस' णब्द केवल आशीर्वादार्थ भी व्यवहृत हुआ है | 

दे असीस बहुरे जोतिषी । बिग्र असीसा कीन्ह पयाना ४ 


इसी अर्थ में आसिरबाद” तथा बरम्हाऊ (स०[ ब्रह्मापयति) का प्रयोग भी मिलता 
है । इनके अतिरिक्त कुछ ऐसे शब्दो, वाक्याशों तथा वाक्यों के प्रयोग भी उपलब्ध होते है 
जिनसे शिष्टाचार सम्बन्धी अन्य व्यवहारों पर प्रकाश पडता है, यथा, पद्मावती एक अवसर 
पर अपने पिता के पास कहलाती है 


पिता क आएसु मांये मोरे । कहहु जाइ बिनवे कर जोरे ।' 


पुत्री का इस प्रकार का नम्न सदेश शिष्टाचार के सर्वथा अनुकूल ही है । कुछ अन्य 
उदाहरण इस प्रकार है 


१. गुरु हमार तुम्ह राजा हम चेला ओ नाथ । 

जहाँ पाँव गुर राख चेला राख सॉँथ ।* 
२. जेंहि परैबत पर दरसन लह॒ना। सिर सों चढ़ों पाय का कहना 
३. कुंडल गहे सीस भुइ लावा । पावरि होउं जहाँ ओहि पावा। 

जटा छोरि के बार बोहारों । जेहि पंथ होइ सीस तह बारों ।* 
४ जौ सो बोलावहि पाउ सौं हम तहें चलहि लिलाट ।*' 
५ रतनसेनि बिनवा कर जोरी । अस्तुति जोगि जीमि नहिं मोरी ।* 
६. जो यह बचन तो सांथें मोरें । सेवा करों ठाढ़ कर जोर ।” 


१. प० ११६ २. प० १९६ रहें १० १४१॥३ ४. प० २१९॥७ 
४ प० शभर२॥४ ६ प० १शा८ ७. प० १३१॥८ ८ प० १३॥१ 

8६. प० 5२।२ १० पघ० २७१४६ ११६ प० रश्रेश ॥६- प० ४६।३ 
१३. प० १४७छा८-६ १४ प० १६३॥१ १४ प० १६७४६-७ १६. प० २३७।६ 
१७. प० रेबछा६ प८- प० ४रेजारे 


२६२ 


ऐसे स्थलों में भाषा कर्णप्रिय, मधुर और शिष्ट-व्यवहार के सर्वथा अनुकल है। इस 
सामान्य लोक-प्रचलित शिष्टाचार के अतिरिक्त राजकीय शिष्टाचार का उल्लेख भी यत्र-तत्र 
प्राप्त होता है। सभी राजा अपने से बडे राजा के सम्मुख सिर नवाते है। राघव-चेतन तक 
सिर नवाने के उपरान्त ही 'असीस' देता है।' सम्मानार्थ 'पहिरावा' देना तथा हाथी-घोडे 
प्रदान करना भी राजनैतिक शिष्टाचार का एक अग समझा जाता था। कभी-कभी पान 
देना मात्र ही सम्मान का प्रतीक होता था। अतिथि के सम्मानार्थ उसके गले मे पगडी 
पहनाना भी शिष्टाचार था ।' जायसी ने राजसभा के शिष्टाचार का वर्णन करते हुए इस 
बात का भी सकेत दिया है कि सभासद्‌ लोग राजा की बात का उत्तर अपने स्थान पर 
खडे होकर देते थे ।* रण्जकीय पत्रादि लेखन मे भी उचित शिष्टाचार का निर्वाह किया 
जाता था। अलाउद्दीन ढ्वारा रत्नसेन को भेजे गए पत्र के सम्बन्ध मे कवि कहता है 


पत्र दीन्‍्ह ले राजहि किरिपा लिखी अनेग ।* 


यहाँ “किरिपा लिखी प्रयोग विशेषत द्रष्टव्य है। इस सम्बन्ध मे डॉ० वासुदेवशरण 
अग्रवाल ने मध्यकालीन पत्रो का परिचय देते हुए उनके सात भाग (भेद नहीं) बताए है। 
उनके अनुसार इनमे से चौथा उपचार था, जिसके अन्तर्गत प्रेषक यथोचित नमस्कारादि 
लिखता था । कवि द्वारा प्रयुक्त “किरिपा लिखी अनेग' से उसका अभिप्राय उसी कुशल 
प्रश्नादि से है जो अलाउद्दीन के पत्र मे उल्लिखित था। 

स्वागत-सत्कार : शिष्टाचार के अन्तर्गत स्वागत-सत्कार का अपना विशिष्ट महत्व 
है । जायसी के काव्य मे इस प्रकार के दो-तीन स्थल विशेष रूप से महत्वपूर्ण है। यह प्रसग 
विस्तृत नही है और विविध कार्यो की ओर सकेत मात्र करते है। पहला प्रसग उस समय 
का है जब सिहल द्वीप को प्रयाण करते हुए रत्नसेन समुद्र के तट पर पहुँचा । उडीसा नरेश 
उसके आगमन का समाचार सुन उससे मिलने ( 'भेट” ) के लिए स्वयं आए तथा उन्होने 
पहुँनई' की आज्ञा चाही। दूसरे स्थल मे कवि पदुमावती के साथ लौटते हुए रत्नसेन के 
समुद्र-कृत आतिथ्य तथा विदा-प्रसग का वर्णन करता है। यहाँ 'समदन”''' शब्द विशेषत 
उल्लेखनीय है । शिष्टाचार के विविध नियमों मे एक नियम यह भी है कि विदा देते समय 
अतिथि को भेट रूप मे कुछ धन दिया जावे। “'समदन' (स० समदन) उसी अर्थ मे प्रयुक्त 
हुआ है | तीसरा स्थल रत्नसेत के चित्तोड-आगमन का है। भाट द्वारा रत्नसेन के आगमन 
की सूचना पाकर सभी भाई-बधु घोडो पर सवार होकर अग॒वानी करने चले । राजा बाजो 
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के साथ नगर मे लाया गया' | इस अवसर पर घरों पर बदनवार बाध दिए गए । नगर मे 
चारों दिशाओं में 'बधावा' तथा 'मगलचार' होने लगे | दिन भर दान किया गया | विशिष्ट 
अतिथि का स्वागत स्वयं आगे बढ कर करना और स्वय ही उसका विविध प्रकार से सत्कार 
करना भी शिष्टाचार के अन्तर्गत आता है। रत्नसेन अलाउद्दीन के दुर्ग-आगसन पर स्वयं 
आगे बढ कर उसका स्वागत तो करता ही है', भोजन के अवसर पर व्यक्तिगत रूप से भी 
आतिथ्य करके' उपर्युक्त दोनो नियमों का निर्वाह करता है। इस सम्बन्ध मे अतिम प्रसंग 
अलाउद्दीन के बन्धन से मुक्त होकर रत्नसेन के पुत चित्तौड आने का है। इस अवसर पर 
भी 'बधाउ' बजता है ।। पद्मावती अपनी सखियो सहित आगे जाकर 'सेंदुर फूल तबोर' से 
प्रिय के 'पाय दुइ! (पाद-हुय) की पूजा करती है”। तदुपरान्त “गजहस्ति” पर चढा कर और 
मार्ग में 'नेत' (नेत्र -एक वस्त्र का नाम ) बिछा, 'बाजत गाजत' राजा को लाकर सिहासन पर 
बिठाया जाता है। बादल की “आरति' कर तथा उसकी भूजाओ को “पूर्जा कर घोडे के मस्तक 
तथा पैरों को भी दबाया जाता है, जिससे उन दोनो के प्रति भी सम्मान की व्यजना होती है।' 

(झ) व्यवहारोपयोगी पदार्थ दैनिक जीवन मे प्रयुक्त जिन उपयोगी वस्तुओ का 
उल्लेख जायसी-काव्य मे हुआ है, उनको स्थूल रूप से कई वर्गो मे रखा जा सकता है, यथा, 
पात्र, सामान्य मनुष्यो के उपयोग की अन्य वस्तुएँ, सुगधित पदार्थ तथा वाहन आदि। 

पात्र : पात्रों के साधारण अर्थ मे किसी विशेष शब्द का प्रयोग नहीं मिलता है। 
भाँडा (सं० भाण्ड) मिट्टी के बतन के लिए आया है । कुछ पात्र पानी, दूध, दही आदि 
रखने के काम मे अधिकाशत प्रयुक्त होते है, यथा- गागरि, गयरी  (स० गगेरी), कलस' 
(सं० कलश), मॉठ,'' दहेंड़ि'" (सं० दधिभाण्डिका), ढाँक , टाका”, गड़ आर (स० गड्ड़क), 
उदपान' (स० उदक पानक), कचोरा” (स० कच्चोलक), लोटा * तथा ड्रोल'। मदिरा पीने मे 
सुराही' और पियाला व्यवहार मे आते है । भोजन करने के लिए थार" (सं० स्थाल), 
कोंपर, कठोरा* (स० करोटि), खोरा, खोरी,  कचोरी” और पनवारा"| (स० पर्ण -|- बार) 
तथा भोजन पकाने के लिए कराहँ (सं० कटठाह), करिल' (देशन कडिल्ल), हुडा', लोहड़ा'' 
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आदि पात्रों का उल्लेख मिलता है। काठ की बनी हुई कठहंडी' भी एक स्थान पर वर्णित 
है। मठके से दही निकालने वाला छोठा बेला कढुई' कहलाता है । 


सामान्‍य सनृष्यो के उपयोग की अन्य वस्तुएँ : जायसी- काव्य में गृहस्थी के उपयोग 
में आने व्राली अनेक वस्तुओ से सम्बद्ध शब्दावली भी मिलती हे, यथा- पाती (स॒० पत्रिका), 
कागर' ( अ० कागज़ ), लिखनी' (सं० लेखनी), मसि, कूजी (स० कूंजिका), तारा 
(स० तालक), खाट' (स० खद॒वा), पलंग”, पालक (सं० पर्यक), सेज (स० शब्या), 
कीलो'' (सं० कौलिका), लडठी' (सं० लगुड), सीढ़ी, निसेनी  (स० निश्रेणि), दरपन, 
आरस “ (सं० आदर्श), गुन'' (सं० गुण), जिय ” (सं० ज्या), लेंजुरि. (सं० रज्जु), वोढ' 
(सं० बोद), छूरी (स० क्षुरिका), डोरि (सं० डोरक), तागा' (पहलवी ताक, फ़ा० ताग), 
सुई (सं० सुचिका), दीप”, दीपक , दिया, बाती” (स॒० वर्तिका), पेटार, पेई' (स० 
पेटिका), खरवार'' (सं० खल्‍लवार), पाऊ (सं० पादुका), पॉवरि'', पँवरी' (सं० पादपट्ट ), 
प्री, पीजर' पिजर' (सं० पिजर), सीसी *, सेड़सी ' (सं० संदंशिका) सरोत' (सं० सारपन्न), 
झोलो (सं० झोलिका), कुल्हाड़ी , संथनों ', खेला तथा साँदी ” आदि । जायसी ने गेंडआ 
तथा गलसुई” नामक तकियो का उल्लेख किया है। मॉस पकाने के लिए सराग (सं० 
शलाका) भी वर्णित है। 


सुगंधित पदार्थ श्वगार प्रसाधन के निमित्त तथा स्फूट प्रसंगो मे अनेक सुगधित 

पदार्थों की चर्चा भी जायसी ने की है, यथा - अगर” (सं० अगुरु), अरगजा'' (सं० अगुरु), 
कप्र'' (सं० कर्पूर), कस्तूरी,' कहुंकहेँ"' (सं० कुंकुस ), केवरा,' चंदन, चेना” (कपूर का 
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एक भेद), चोबा,' फुलाएल (सं० फुल्लतैल), बेसा' ( सं० बीरण ), भीव॑सेन (कप्र का एक 
भेद), मेंद' तथा चतुरसम' । 


बाहुतन जायसी-काव्य से तत्कालीन प्रमुख वाहनों का सकेत भी मिलता है। स्थल की 
सवारियो मे हाथी और घोडे प्रमुख वाहन थे। हाथी के लिए हस्ति,' गय, गज, कुंजर,'” 
हाथी, गयद'' तथा घोडे के लिए हय, तुरंग, तुरे,' रथवाह,' तोखार, तुरगम, 
तुरिअ तथा घोर” आदि शब्द प्रयुक्त है। जायसी ने पदमावत दो० ४४६ मे घोडो की 
विविध जातियो तथा रंगो का भी उल्लेख किया है। यह उल्लेखनीय है कि घोडा भारत मे 
प्राचीन काल से वाहन के रूप मे प्रयुक्त होता रहा है और उनके विविध भेदों के भारतीय 
नाम इस देश मे प्रचलित थे । वाणभट्ठ ने रगो के आधार पर घोडो के देशी नामो का ही 
उल्लेख किया है, यथा-शोण, श्याम, श्वेत, पिजर आदि । इतिहासकारो का अनुमान है कि 
धीरे-धीरे राप्ट्रकूट राजाओ के लिए अरब के सौदागर अरबी घोड़े लाने लगे और उनके 
अरबी नामो ने देशी नामो को हटा दिया। इन अरबी नामो के प्रभाव का संकेत इसी तथ्य 
से मिलता है कि बारहवी शती मे हेमचन्द्र ने 'अभिधान चिन्तामणि' नामक कोश में घोडो 
के अरबी और सस्क्ृत नाम साथ-साथ दिए है | वर्णरत्नाकर मे भी घोडो के अरबी नाम 
मिलते है। जायसी ने सम्भवत. इसी प्रकार के किसी वर्णन-सग्रह से अपनी सूची ली 
होगी । अन्य पशुओ में लोक-विश्वास के अनुसार बेल को शिव का वाहन कहा जाता है। 
स्थल के अन्य वाहनों में रथ उल्लेखनीय है। राजाओ के रथ स्वर्णमडित होते थे तथा 
अनेक प्रकार से मढे जाते थे ।* आइने अकबरी मे पालकी, सिंहासन, चौडोल तथा डोली का 
सवारी के रूप मे उल्लेख मिलता है। जायसी तने इनमे से पालकी के लिए बेवान्‌  (सं० 
विमान) तथा चौडोल के लिए चंडोल ' (सं० चंडदोल) शब्दो का प्रयोग किया हैं। सिघासन' 
(सं० सिहासन), डाँड़ी * (सं० दण्डिका) तथा सुखासव नामक अन्य सवारियों का उल्लेख भी 
मिलता है । जल की सवारियों मे नाउ या नाव” (सं० नोका), बेरा* (देशज बेडय ), तरेंडा" 
(सं० त्रण्ड) तथा बोहिता (सं० बोधिस्थ) वर्णित हैं। साधारण जनता के वाहनों में 
खटोला उल्लिखिक्क है। यह पीढे को बाँध कर वनाई हुई ऐसी डोली होती है जिसमे 
केवल एक ही स्त्री बेठे सकती है । 
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(ट) स्वास्थ्य तथा रोग से सम्बद्ध शब्द रोग तथा ब्याधि मानव-जीवन से अभिन्न 
हूप मे सम्बद्ध है। जायसी ने भी नागरिक-जीवन का वर्णन करते हुए प्रसंगवश बिथा' 
(सं० व्यथा), रोगी, ओबद' (सं० औषधि) तथा बैद' (स॒० वेद्य ) की चर्चा की है। 
छाजनि,” सनिपात, मिरिगिया बात्‌' ( सं० मुगीवात ) तथा पीर (स॒० पीड़ा) आदि कुछ 
प्रमुख रोग है। कभी-कभी सुपारी लगने से भी मनुष्य अस्वस्थ हो जाता है ।* 


(5) काल विभाग सम्बन्धी शब्द जायसी के काव्य मे समय के विविध विभागो की 
भी चर्चा हुई है। इस प्रकार की शब्दावली के अन्तर्गत दिवस, रात्रि तथा उनके अन्य लघु 
अग पक्ष, मास, ऋतु, वर्ष तथा युग आदि का उल्लेख किया जा सकता है, यथा 

आन (अ० आन), पल, खनन, खिन', तिल आधु' , मिभिख *, नेन पलक ((नेत्रों के 
पलक बंद करने में जितना समय लगे ), डड'' ( सं० दंड ), घरी” (सं० घटिका ), पहर", 
परभात'', (बिहान<सं० विभात), भिनुसार  ( सं० घिनिशा ), भोर ' ( सं० विभावरी ) 
सकारा (सं० सकाल), सांझ ', दिन, देवस ,, अह, रात, निरसि , रेनि', पल, मास, 
रितु*, बरिस", जुग तथा कलप'' । 'नागमती वियोग खंड' में (असाढ ', सावन ', भादों', 
कुआर', कातिक , अगहन', पुर, माह", फागून, चेत , बेसाख” तथा जेठ” ) बारह 
महीनो का और 'षट-ऋतु-वर्णन खड' मे (बस त', ग्रीखभ'', पावस' , सरद”, सिसिर तथा 
हेवत ) छ ऋतुओ का वर्णन किया गया है। सप्ताह के विविध दिनो के नाम ( आदित, 
सोम, संगर, बुध, विहफे, सुक तथा सनीचर ) पद्मावत के दो० सख्या ३८२ में वर्णित है । 

तिथियों मे पुनिउं', दुइजि'', तीजि”, पंचसी, चौदसि' करा तथा अमावस" का 
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उल्लेख मिलता है। पद्मावत के दो० सख्या ३८३ में महीने की सभी तिथिया सख्याओ मे 
(एक, ढुइ, तीन आदि) वर्णित है। 


नक्षत्रों में 'कचपची” ( हि० कचपच-कृत्तिका नक्षत्र ) सिरगिसिरा' (सं० भुगशिरा), 
अद्गा (सं० आर्द्री), पुनर्वेसु, पुख' (स० पुष्य), पुरवा' (सं० पूर्वी), उतरा", हस्ति”, 
चित्रा,, सेवाति” (सं० स्वाति), सुहेल' (अ० सुहेल), मघा तथा तारो में अग्रस्ति” 
(सं० अगस्त्य), सुक' (सं० शुक्र) और धुव ' (सं० झ्ुव) उल्लिखित हैं । 

आर्थिक दशा और शिल्प से सम्बद्ध शब्दावली तत्कालीन आ्थिक स्थिति का परिचय 
कराने वाले कतिपय शब्द भी जायसी के काव्य मे हमे प्राप्त होते हैं। जेंबा'' (सं>» आजीविका) 
का अर्जन करने के लिए भारत मे अब तक जितने उद्यम तथा शिल्प प्रचलित रहे है, उनमे 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान कृषि का है। जायसी ने इसके सम्बन्ध में एक-आध ही सकेत 
किए है, यथा, खेती की सिंचाई के साधनों के रूप मे उन्होने 'रहेंद' "(सं० अरघट्ट) और कुआँ 
का नाम लिया है। 'बरखा'' (सं० वर्षा) तो आदि काल से भारतीय कृषको का प्राण ही रही 
है । कुएँ से पानी निकालने के लिए “कुंआढार' ” (सं० कूप--धार) तथा डोल' (से० दोल) 
का प्रयोग किया जाता था। कषि के योग्य भूमि के अनेक प्रकार थे, जिनमे से जायसी ने 
गोहन'' (सं० गोधान) का उल्लेख किया है| इस प्रकार की धरती बहुत खाद वाली होने के 
कारण सर्वोत्तम मानी जाती है ।' खरिहान (स० खाद्याधान) मे नाज इकट्ठा किया जाता 
था | कुछ अन्य 'बौसाउ'” (सं० व्यवसाय) भी यत्र-तत्र वर्णित है। इनमे 'सोलार'' 
(सं० सुबर्णकार) और उसके विविध कार्यो का उल्लेख ज।यसी ने विशेष रुचि के साथ किया 
है । सोना तथा अन्य कच्ची धातुओ को गलाने व स्वच्छ करने के लिए घरी" (सं० घटिका) 
का उपयोग किया जाता था | उसमे आँच देने से धातु का मैल ऊपर आ जाता था और 
धातु शुद्ध हो जाती थी । कभी-कभी सोने मे किसी अन्य धातु की मिलावट कर दी जाती 
थी और तब उस सोने को शुद्ध करने के लिए कुछ विशेष प्रक्रियाएँ करनी पडती थी, यथा 
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चाँदी मिले हुए सोने को शुद्ध करने के लिए उस सोने की 'सलोनो” की जाती थी।' यदि 
सोने मे सीसा मिल जावे तो सोना बिखर जाता है और उसमे कुछ कालापन भी आ जाता 
है'- जायसी ने इस तथ्य का उल्लेख करते हुए बताया है कि ऐसी दशा मे सोने में सोहागा 
मिलाने की आवश्यकता होतो है ।' इससे सोना शुद्ध हो जाता है। किन्तु इतने से ही उसकी 
शुद्धता पर विश्वास नही कर लिया जाता। उसे 'ता ता के बार बार कसा जाता था।' 
सोना कसने के लिए दो वस्तुओं की आवश्यकता होती थी, एक तो कसौटी” (सं० कषपट्टिका) 
की और दूसरे 'बनवारी' (सं० वर्णमालिका) की । इन दोनो की सहायता से 'कनकबान'' 
को बार बार परखा जाता था| बारह॒बानी”” (सं० द्वादशवर्णी) सोना सबसे अधिक शुद्ध 
होता था । जायसी ने इसका उल्लेख अनेक स्थानों पर किया है ।* सोने भे जडाव का काम 
करने वाले को जरिया (हि० जड़ना) कहा जाता था। जायसी ने नगो तथा रत्नो की उठी 
हुई किनारियो को घिसने की प्रक्रिया के लिए कोरी तथा जडने के लिए जरी“ क्रिया-पदो का 
व्यवहार किया है । तत्कालीन अन्य शिल्पकारों और व्यवसायों का भी सकेत जायसी-काव्य में 
मिलता है । दूध, दही बेचने का कार्य प्राय ग्वालिनि' (सं० गोपाल--इनि ) करती थी । नाव 
चलाने का कार्य केवट' (सं० केवते) करते थे। करिआ (सं० कर्णिक), कड़हारा (स० कर्णधार) 
कहलाते है । तथा खेबक' (स० क्षेपक) भी यत्र-तत्र प्रयुक्त है। पानी में गोता लगाने वाले 
मरजिया” कहलाते है। मालिनि फूल बेचने का काम करती थी, अतएवं फुलहारी'' कहलाती 
थी । विवाहादि सस्कारो में मौर गाँथने का कार्य भी यही करती थी। गाँधी ' (सं० गन्धिन) 


किक, 
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२. सोने में से चाँदी की मिलावट साफ करने के लिए सोने को पीटकर उसके पत्तर बनाते 
है और उन पत्तरों को कंडे को राख, इंटों को बुकनी, सांभर नमक और कड़ _वे तेल की 
सलोनो (इसी मसाले का नाम सलोनी हू) मे डुबोकर कंडे की आँच में कई बार तपाते हें, 
जिससे वह सलोनो चादी को खा लेती है और सोना शुद्ध हो जाता है। इसी को सोने की 
सलोनी करना कहते है। ....जायसी से लगभग २०० वर्ष पूर्व लिखें हुए ठक्कुर फेर कृत 
द्रव्य परीक्षा' नामक ग्रन्थ में सलोनी द्वारा सोना-चांदी शुद्ध करने को विधि दी है !' 
पद्सावत: सं० डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, पृ० ५१॥ 
परा प्रीति कंचन महूं सीसा । बिथरि न मिले स्थाम पै दीसा | प० ८९६ 
च्‌० ८६६€॥७ 

« कहां सोनार पास जेहि जाऊं। देइ सोहाग करें एक ठाऊं। प० ८६॥७ 
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इत्र तथा सोधा' (सं० सुगन्धि) बेचने का व्यवसाय करते थे। चिडियो को जाल में फास कर 
पकडने वाला या मारने वाला चिरिहार' कहलाता था। इसके लिए बिआध' (सं० व्याध) 
शब्द भी प्रयुक्त है। चिडियाँ पकडने के साधनों में लासा, ढादी', लगी', जार, चारा, 
डेली, अड़ा, खोचा”, फाँद' तथा चिल्हबाँसु' (देशन चिल्ला--पक्षी-सं० पाश) 
वर्णित है। कपडा बुनने का काम' हिन्दू और मुसलम,न दोनो करते थे । हिन्दुओ मे कपडा 
बुनते वाले कोरी” (देशन कोलिआ) और मुसलमान बुनकर जोलाहे (फा० जोलाह) कहलाते 
थे। जायसी ने अखरावट (छुन्द सं० ४३-४४) में कपडा बुनने के विविध उपकरणों का 
उल्लेख किया है, यथा-ततु, सूत, कूँच (सं० कचे), पाई, नरी, ढारि, खूँदी, करयह आदि । 
बुने हुए कपडे की लम्बाई मे पडे हुए सूत था धागे को ताना कहा जाता था। लोहे के औजार 
तथा अन्य उपकरणों को बनाने वाले के लिए अखरावट छन्‍्द स० ३६ में लोहार ( सं० 
लोहकार) शब्द प्रयुक्त है। लोहार लोहे को भाठी (सं० ज्राष्टिका) से ताइ के (तपा कर) 
खरतर (खूब खरा या लाल) करता है और घतर ( हथेव ) की चोट मार कर दरपन गढता है 
(प्राचीन काल मे लोहे को माँज तथा चमका कर दर्पण बनाए जाते थे )। पीटने से पहले लोहे 
को सेंड्सी (सं० संदश्शिका) से अच्छी तरह पकड कर निहाऊ'' (सं० निधातिका) पर रखा 
जाता है। कपड़ो पर छपाई करने वाले के लिए जायसी-काव्य मे छीपी”” (देश० छिम्पय) 
शब्द व्यवहृत है । पदुआ (सं० पट्ववाय) गहनो को डोरो मे पोने का काम करते थे। मिट्टी 
के बर्तन आदि बनाने वाला कुम्हार'' या कोहार* (सं० कुम्भकार) कहलाता है। वह पिडा'' (मिट्टी 
का लोदा) चाक"' (सं० चक्र) पर चढा कर विभिन्‍न प्रकार के बर्तन बनाता है। खराद करने 
वाले व्यक्ति को कुँदेर' (का०कंदह--एर) तथा खराद को कुंद “ कहा गया है। घरेलू काम- 
काज करने वाली जातियो से सम्बद्ध शब्दों के अन्तर्गत नाऊ' (बे० स्नापित), बारी  (सं० 
बाठी), कहार” (सं० काहारक), धोबिनि (सं० धाबी), पनिहारी , भेंडारी (सं० भाण्डा- 
गारिक), बरइनि', धाइ' (स० धात्री) आदि का उल्लेख किया जा सकता है। मागलिक 
अवसरो पर पुरस्कार प्राप्त करने वाले सेवक, चेरी', बाँद' (फा० बन्दह), नेगी अथवा 
पवनि'* कहलाते थे,। जहर उतारने वाले गुनी अथवा गारुरी* (सं० गारड़िक) कहलाते थे । 
चिकित्सक को बैद'” (सं० वैद्य) तथा झाड-फूँक कर उपचार करने वालो को ओझा और 
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सयान' कहा जाता था। हाथी चलाने वाले के लिए महाउत ( सं० महासात्र ) और मथवाह' 
तथा हाथी पर नियंत्रण रखने वाले उपकरण के लिए आँकु्सों (सं अंकुश) शब्द का प्रयोग 
मिलता है। अपनी कलाओ से जनता अथवा सम्पन्त लोगो को प्रसन्न करके जीविकोपार्जन 
करने वाली जातियो मे बेसा' ( सं० वेश्या ), बेड़िनि', पतुरिनि", न, पहलवान आदि की 
चर्चा की जा सकती है। भिखारी भीख माँग कर जीवन-यापन करते है। राजदरबारो मे 
विरुदावलि गाने वाले भाँट'' (सं० भट्ट) कहे जाते थे । कुछ लोग छल, कपट तथा चोरी 
आदि से धनोपाज॑न करते रहे है। जायसी ने इस प्रकार के चोर" , ठग, बठपार तथा 
गेंठिछोरा" लोगो का भी उल्लेख किया है। मदिरा बना कर बेचने वाले कलवार (सं० 
कल्यपाल) कहे जाते है। जायसी ने कलवार की स्त्री कलवारि' का उल्लेख किया है । 
उन्होने मदिरा बनाने की विधि का भी सकेत किया है- 


बिरहै दगध कीन्ह तन भाठी । हाड जराइ दीन्ह जस काठी । 
नैन नौर सो पोती किया। तस भद चुआ बरे जनु दिया |” 


यहाँ विरह की आग, शरीर की भद्ठी, हड्डियो का ईंधत और आँसुओ की पोती 
बनाकर प्रेम रूपी मद के टपकने की कल्पना की गई है । कोनन्‍्हू मे सरसो आदि पेर कर 
तेल निकालने वाले तेली'' भी उल्लिखित है | तेल तथा अन्य वस्तुएँ जोख” (तराजू) पर 
तौलकर बेची जाती है | नाप-तौल के सन्दर्भ मे जायसी ने टॉक ( सं० टंक ), सन, रती 
(सं० रक्तिका), तोला तथा माँसु (साशा) का उल्लेख किया है । 


जायसी की वाणिज्य तथा व्यापार सम्बन्धी शब्दावली भी उल्लेखनीय है। वाणिज्य 
तथा व्यापार के लिए क्रमश बनिज'' (सं० वाणिज्य) तथा बेपार ” (सं० व्यापार) और व्यापारियों 
के लिए बेपारी* शब्द प्रयुक्त है। एक साथ समूह मे निकलने वाले व्यापारियों के लिए 
बनिजारा' (सं० वाणिज्यकारक) तथा साथों” (सं० साथिक) शब्द व्यवहृत हैं । समुद्र- 
मार्ग से व्यापार करने वाले वणिक को नाइत' कहा जाता था। बस्तु" (सं० बस्तु) को 
बेचने के लिए हाट" (सं० ह॒द्‌ढ) में ले जाया जाता था। सभी वृस्तुभो के अलग-अलग 
मोल (सं० मूल्य) थे और गथ" (बेदिक सं० ग्रथ ) अथवा साँठि" (सं० संस्था) के द्वारा 
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ही उनका बेसाहना (स॒० वि-+स्पध्य) सम्भव था। उस व्यापार मे किसी को लाभ 
होता था और किसी को कबानी' (सं कुवाणिज्य) में पडकर मर (सं० मूल) भी गयाँ 
देता पडता था। पूँजी' की हानि” व्यापारी के लिए बडी कष्टप्रद थी। जायसी ने दिवार" 
(फा० दीनार) तथा ठका ( स० ठंक ) नामक दो मुद्राओ का भी उल्लेख किया है। ये 
ठकसार' मे ढलती थी। बडे सिक्फो को भेजाने' (सं ० भज) का सकेत भी मिलता है| व्यापार 
में लगाने के लिए कभी-कभी बेवहरिया' (सं० व्यावहारिक) से रिनि* (सं० ऋण) लेना पडता 
था। आवश्यकता पडने पर रिनिबधी' को वस्तुएँ गहने (सं० ग्रहण) रखनी पडती थी । 
समाज में गहने आदि थातोी' (सं० स्थात्‌ृ) रूप मे रखने की भी व्यवस्था थी। जायसी ने 
सोने, चॉदी, मोती आदि के व्यापार का भी उल्लेख किया है। कतिपय स्थानो तथा उनसे आने 
वाली वस्तुओ का उल्लेख करके कवि ने अन्तप्रान्तीय तथा अन्तर्देशीय व्यापार की ओर भी 
सकेत किया है। इस प्रकार के उल्लेखो में सुगंध समीरी'' (सुमात्रा के पूर्वी टापुओं से आने वाली 
सुगन्धित वस्तु), पेंडुआए चीर” (पेंडुआ से आए हुए चोर), गुजराती छाएल* (गुजरात के 
छपे हुए वस्त्र), खरग हिरवानी'' ( हिरात की बनी हुई तलवार ) तथा कंकानी, सिराजो, 
हिरसिजी, इराकी और तुरुकी तुरंग” आदि प्रमुख है । 


आथिक शब्दावली के अन्तर्गत बहुमूल्य रत्नो तथा धातुओं और खनिज पदार्थों की 
भी चर्चा की जा सकती है । बहुमूल्य पत्थरों के लिए रतन (सं० रत्न), नग (फ़ा नगीनः) 
तथा मनि* (स० सणि) शब्दों का प्रयोग मिलता है। यत्र-तत्र वर्णित रत्न अनेक हैं, यथा- 
गजमोंति (सं० गजमौक्तिक), बिद्रम' (सं० विद्रुम), मूँगा' (सं० सुज्भु), सानिक” 
(सं० माणिक्य), मोती (स० सौक्तिक), मुकृताहल' (सं० सुक्ताफल ), पना  [सं० पर्ण), 
हीरा'' (सं० हीरक) या बच्चा (सं० वच्च) | पद्मावत मे पदारथ शब्द भी हीरे का बोधक 
है । इन रत्नो के साथ ही काँच' और सोती" (सं० शुक्ति) का भी उल्लेख किया जा 
सकता है । प्रमुख धातुएँ तथा अन्य खनिज पदार्थ भी यत्र-तत्र वर्णित हैं। उनकी नामावली 
इस प्रकार है- अभरक' (सं० अध्वक), ऐंग्र'* (सं० हिंगुल), गंधक,, जसता (सं० यशद), 
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पार ( सं० पारव ), लोह, पोलाद, बोरौलोना, राँग,' सेंदुर (सं० सिन्द्र) तथा सोसा' 
(सं० शीस) आदि । सोने के लिए सोना, कंचन, कनक तथा करते ( सं० कनक ) और 
याँदी कै लिए रूपा शब्द प्रयुक्त है । 


राजदरबार, शासन - व्यवस्था तथा युद्ध सम्बन्धी शब्दावलो : जायसी-काव्य मे 
शजदरबार, शासन-व्यवस्था तथा युद्ध सम्बन्धी शब्दावली यथेप्ट मात्रा मे मिलती है। उनके 
पुग में देश मे राजतत्र था। राजा" ही पुहुमिपति  (सं० पथ्वीपति) होता था। हिन्दू सम्राट को 
महाराजेसुर'' और मुसलमान सम्राट को घखुलतान” (अ० सुल्तान), पातसाहि” (फा० पादशाह) 
अथवा साह (फा० शाह) कहा जाता था। बडे-बडे नरपति,' भुअपति” और छत्नपति भी 
इनकी सत्ता स्वीकार करते थे । चक्रवर्ती सम्राट के लिए जायती ने चक्‍कवे (सं० चक्रवर्ती) 
शब्द का प्रयोग किया है। प्रधान रानी पाठ परधानो'" कहलाती थी और अन्य सभी रानी 
उसे प्रणाम करती थी। राजा गढ़ * में रहते थे। उसके निवास-स्वान को संदिल' (स॒० मन्दिर) 
तथा रानियो के निवाय-स्थान को रनिवास ” कहा गया है। राजा की सेवा करने के लिए बहुत से 
द्षम-दासी होते थे । रनिवास में ध!मिनी,  धाई,' चेरी तथा दासी रानी की परिचर्या 
करती थी। राजबार'* (सं० राजदह्वार) पर पाजी  (सं०पत्ति), पंवरिया तथा पाहरू'' रहते थे। 
दुर्ग की सुरक्षा का निरीक्षण कोटवार' (सं० कोट्टपाल) करते थे। अन्य पदाधिकारियों में 
असुपती'" (सं० अश्वपति), गजपतो* (सं० गजपति), गढ़पति' तथा महरा आदि प्रमुख थे । 
पासन-व्यवस्था तथा अन्य राजकीय कार्यो मे सहायता देने के लिए राजसभा होती थी जिसमे 
मंत्री ', पंडित तथा अन्य सामन्तादि होते थे । मत्री गण तो राजा को छर*” (सं० छल) 
का आश्रय लेने का सत भी देते थे किन्तु पंडित लोग शास्त्र-सम्मत परामर्श दिया करते थे। 
पञ्र'टों की राजसभाओ में वरिष्ठ सभासद्‌ भी राजा' कहलाते थे और मुकुटबंध ' होते 
थे । सम्राट की ओर से वृत्ति पाने वाने सामन्‍्तो की सज्ञा भोगी  थी। प्रधातव सामन्‍्तो के 
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लिए राउत' (सं० राजपुत्र) उपाधि थी। हिन्दू राजा राय तथा देवों उपाधि धारण 
करते थे । मुसलमान शासक भी खिताब पाते थे। उनके दरबार" मे उसरा सीर' बैठा 
करते थे । राजद्वार पर निसान” बजा करता था । 


जायसी ने राज-वेभव सूचक सामग्री का भी उल्लेख किया है। इनमे चेंवर 
(स० चामर), छात' (सं० छत्र), पाठ” (स० पट्ट ), सदुक' (सं० भुकुट), चंदोवा'* 
( स० चन्द्रापक) तथा सिघासन (सं० सिहासन) आदि की गणना की जा सकती है । 


तत्कालीन शासन-व्यवस्था मे पदाधिकारियो के अतिरिक्त दत ' का स्थान भी महत्वपूर्ण 
था । जायसी ने इस अर्थ मे बसीठ”' ( सं० अवसुष्ठ) और परेवा ( सं० पारावत ) शब्दो 
का व्यवहार किया है । कुछ दृति” स्त्रियाँ भी गुप्त रूप से समाचार देती थी। गुप्त समाचारों 
का पता लगाने वाले भेंदी* कहलाते थे | दृत लिखित और मौखिक सन्देश ले जाते थे । 


न्याय सम्बन्धी शब्दावली राज्य मे अदल” (अ० अदुल) अथवा निआउ” (सं० 
न्याय) की भी व्यवस्था थी । अपराध करने पर अपराधियो को हथकरी  (सं० हस्त कटक), 
बेरी | (सं० वलय) और सॉकरि  (सं० शूंखला) आदि में बाँधकर मेजूसा ' (सं० संजूषा-- 
कठघरा) में डाल दिया जाता था। बेंदिवान लोगो को आदिल” (अ० भादिल) के समक्ष 
प्रस्तुत किया जाता था जहाँ सपत “ (सं० शपथ) ली और साखी'* (सं० साक्षी) दी जाती थी। 
अपरांध सिद्ध होने पर अनेक प्रकार के डाँड' (सं० दण्ड) दिए जाते थे। भयंकर अपराधों 
में बधिक अथवा जियबधा' अपराधी को सुरी'' (सं० शूली) या फाँसी (सं० पाशी) देने का 
काम करते थे। कभी-कभी देस निसारा" ( सं० देश निष्कासन ) भी दिया जाता था । 

शस्त्रासत्र तथा युद्ध सम्बन्धों शब्दावली : जायसी-काव्य में मध्यकालीन अ्रमुख 
शस्त्रास्त्रों की नाप्ावली स्फुट प्रसगो मे मिलती है। हथियार के साधारण अर्थ मे हतियार' 
तथा अन्न" (स०अस्त्र) शब्द प्रयुक्त है। शस्त्रास्त्र के अर्थ मे लोहे शब्द भी प्रयुक्त है, मथा- 


लोहे दुहुँ दिसि भएउ अघाऊ'* । दर लोहे दरपन भा आवा''। 
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लोहे से निर्मित होत के कारण ही शस्त्रो को यह सज्ञा दी गई थी । अस्त्रो मे प्रमुख 
स्थान तरवारा (सं० तरबारि) का है। इससे मिलते-जुलते अन्य अस्त्रों मे करवार' (सं० 
करवाल), खरग,' खाँडाँ, कटारी', जमकातरि' या जमकाति” (सं० यमकर्तुंका) तथा तबल* 
(फ़ा० तबर) आदि आते है । तलवार की श्रेणी के अन्य शस्त्रो मे छुरी (सं० क्षुरिका), बॉक"' 
(सं० वक्ष), कुंत'', नेजा' (फा० नेज'), सेल , साँग , भाल ' (सं० भल्‍लक) आदि आते है। ढाल 
और उसके एक विशेष भेद ओड़न” की चर्चा भी मिलती है। गदा के लिए गृरुज (फा० गुज्े) 
शब्द प्रयुक्त है। धनुष को धनुका' (सं० धनु) और उसकी डोरी को पनच ” (सं० प्रत्यचा) 
कहा गया है । लेजिम' तथा जंत्र कमान विशेष प्रकार के धनुष थे | धतुष का अभिन्‍न अग 
तौर, बान या सर" है। वाणो के समूह को बनावरि (सं० वाणावलोी) कहा जाता है । 
वाण का एक विशेष भेद अगिनबान” कहा जाता था। जायसी ने मुसलमानों के नए अस्त्र 
तुपुक* (तुर्की तुपक) और उससे सम्बद्ध वस्तुओ का भी निर्देश किया है। गोला (स० गोलः), 
गोट'", पलोीता'* (फ़ा० फतीलः), दारू (फा० बारूद) आदि ऐसे ही शब्द है । तोप के अर्थ मे 
कमान, नारी (सं० नलिका) शब्द भी प्रयुक्त है। तोपो के मुँह मे लगी हुई पच्चर के लिए 
जीभ" और रसना' शब्द प्राप्त होते है । कवि ने एक स्थान पर तोप के गोले बनाने की 
एक प्रक्रिया का भी सकेत किया है- 

ओ बाँघे गढ़ि गढ़ि मँतवारे । फाटे धरति होहि जिवधारे । 


पत्थरों के छोठे गोले-गगोली गढकर बारूद मे भर दिए जाते थे फिर उनके ऊपर मिद्ठी, 

सन, रूई आदि लपेट दी जाती थी । जब नीचे फेके जाने पर वे फटते तो धरती पर छिटक 
कर मार करते थे । यहाँ गोलो के लिए मंतवारे शब्द आया है। जायसी के युग मे बारूद 
को दारू और तोपो को मँतवारी कहा जाता था-दारू पिर्याह सहन संतवारी' । तोपो के नाम 
के आधार पर ही सम्भवत गोलो को मँतवारा कहा गया होगा । मिट्टी के तेल के गोलों के 
लिए अंगार'' शब्द प्रयुक्त है। स्फूट शस्त्रास्‍्त्रों मे चक्र, तथा नाग फाँस' (सं० नागपाश) की 
चर्चा मिलती है । 
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जायसी-काव्य मे युद्ध के कई पर्यायवाची शब्द मिलते हैं, यथा- लराई', रन', 
संग्राम', जुझाई', जूझ आदि | सेना के लिए सेना', अनो', कटक* तथा दर' शब्द व्यवहृत हैं । 
सेना के चार भाग होते थे- हाथी, घोडे, रथ और पैदल । जायसी ने गजदल'*, असुदल'', रथ'' 
तथा दर कह कर इन सभी का संकेत किया है। घोडे पर सवार सैनिको के लिए असवार' 
शब्द आया है। सैनिको मे धानुक'' (सं० धानुष्क) तथा भलइत'' होते थे। सैनिको के लिए जुझारू'*, 
सूर', वीर , बहादुर और जंगी” आदि शब्द मिलते हैं। युद्ध मे सैनिको के लिए विशिष्ट 
वेश-भूषा आवश्यक थी । जायसी ने इस सन्दर्भ मे झिलमिल', सनाह' (स० सन्‍्नाह), बकतर 
(फ़ा० बक्तर), जेबा ', खोलि*, टोपा*, कूंडि ,, राग तथा पहुँची” का उल्लेख किया है। 
कवच के लिए “लोह' शब्द भी प्रयुक्त है- लोहे सार पहिरि सब कोपा'' । युद्ध वर्णन मे से निको 
की वेश-भूषा के साथ-साथ हाथी-घोडो की सज्जा से सम्बद्ध शब्द भी प्राप्त होते है, यथा- 
सिरी, देआ, गजझाँप, चौरासी, पोखर (दो० ५१३) तथा सारि'। यह हाथी और घोडो 
दोनो के लिए प्रयुक्त होते थे । 
जायसी ने तत्कालीन युद्ध-प्रणाली से सम्बद्ध अन्य अनेक शब्दों का भी व्यवहार किया 
है। शत्रु के लिए सतुरु , रिपु तथा बेरि*' शब्द आए है। आक्रमण करने के अर्थ मे उठौनी'' 
शब्द मिलता है। गढ के चारो ओर घेरा डालना भेंगूठी" करना कहलाता था। कभी-कभी 
गढ पर ढोवा करके उसे छेंका जाता था। उसमें सुरंग” भी लगाई जाती थी और दुर्ग 
के सम्मुख गरगज (ऊँचाई पर से तोपे चलाने के लिए निर्मित टीला) बाँध कर गोले फेंके 
जाते थे । शत्र-पक्ष के खेमो मे आग लगाने के लिए दुगे से जलती हुईं लुक को धनुष से 
फेका जाता था। नीचे खड़े हुए शत्रु-पक्ष को नष्ट करने के लिए पत्थर की सिला तथा 
कोल्हु को भी कोट से गिराया जाता था। प्रत्येक दल के साथ बेरख ' (तु० बेरक) या धुजा'' 
होती थी । एक अचल धजा” भी होती थी जो सेना के पीछे गाडी जाती थी। सेनिक उससे 
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पीछे हटने की अपेक्षा खेत' रहना श्रैयस्कर समझते थे । हार होते हुए देख कर लड़ते हुए 
मर मिटने की क्रिया को साका और उसे करने वाले व्यक्ति को सकबंधी' कहा गया है । युद्ध 
में सफलता न मिलने पर मेराउ (सं० मेलापक) का प्रस्ताव भी रखा जाता था। 


धर्म, दशेत तथा लोक-विश्वास सम्बन्धी शब्दावली : धर्म तथा दर्शन प्रत्येक जाति 
तथा देश की संस्कृति के अभिन्‍न एवं महत्वपूर्ण अग रहे है। प्रत्येक साहित्य मे सस्क्ृति के इस 
विशिष्ट पक्ष को महत्वपूर्ण स्थान मिलता रहा है। सूफी लोग तो प्रधानत धर्म-प्रचारक थे 
ही और उन्होने सर्वसाधारण को अपने सिद्धान्तो का प्रचार करने की भावना से प्रेरित 
होकर ही प्रेम-कथाओ तथा सरल भाषा का आश्रय लिया था। सूफी कवि जायसी ने भी 
'पद्मावत” में लौकिक प्रेम-कथा के बहाने आध्यात्मिक तथ्यों की व्यजना की है । 
आखिरी-कलाम' मे तो कवि की दार्शनिक विचारधारा अधिक पल्‍लवित नही हो सकी है, 
किन्तु 'अखरावट' तथा 'पदुमावत” में इन विचारो का सुन्दर निदर्शन हुआ है। 'अखरावट' 
इस दृष्टि से दर्शन-प्रधान काव्य कहा जा सकता है। जायसी-काव्य मे धर्म सम्बन्धी 
शब्दावली की छानबीन करते समय कवि की धामिक सहिष्णुता एवं सामजस्थ-भावना का 
स्मरण रखना भी आवश्यक है, क्योकि उक्त भावनाओ का प्रभाव प्रयुक्त शब्दावली पर 
स्पष्ट है। जायसी प्रेम-मार्गी सूफी कवि थे किन्तु वे किसी भी धर्म, सम्प्रदाय अथवा 
साधना-पद्धति के विरोधी न थे । उन्होने स्पष्ट शब्दों में कहा है 


बिधिना के मारग हे ते ते। सरग नखत तन रोवाँ जेते ।* 


स्वय श्रेम-मार्गी होते हुए भी उन्होने ज्ञान-मार्ग की निन्‍न्दा कही नहीं की, अपितु एक- 
दो स्थलों पर उसकी श्रेष्ठता का महत्व ही स्वीकार किया है ।' मुसलमान होते हुए तथा 
मूर्ति-पूजा मे विश्वास न रखते हुए भी उन्होने महादेव-पार्वती की पूजा का वर्णन बडी श्रद्धा 
से किया है तथा उसके द्वारा मनोरथ-साफल्य की सूचना भी दी है । इसी प्रकार उन्होने वेद- 
पुराण आदि हिन्दू धार्मिक ग्रन्थो का नाम भी श्रद्धापृ्वक लिया है और हिन्दू देवी-देवताओं 
के प्रति भी सम्मानसूचक वाक्य कहे है। जायसी सच्चे प्रेम-साधक थे तथा उनकी दृष्टि 
साम्प्रदायिकता के जाल से सर्वथा मुक्त थी | कवि की धर्म सम्बन्धी उदारता तथा सामंजस्य- 
भावना का आभास इस दोहे से भली प्रकार लग सकता है 
जो पुरान बिधि पठवा सोई पढत गिरथ। 
अउर जो भूले आवत ते सुनि लागत तेहि पंथ ।" 
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६-० मुहसद यह मन अमर हैँ कहु किसि सारा जाइ। 


ग्यान सिला सों जो घेंसे, घेंघतहि घंसत बिलाइ । प० ४२२।८-६ 
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उक्त पक्तियों मे कवि ने 'कुरान' को 'पुरान', 'अल्लाह' को “विधि, 'किताब” को 

गिरथ' (स० ग्रन्थ) और 'दीने इस्लाम” को पथ” कह कर हिन्दू धर्म के पारिभाषिक शब्दो 

का प्रयोग किया है। इसी प्रकार कुछ अन्य स्थलों पर उसमान को पंडित्त', 'कलमा' को 
बचन , इब्लीस को नारद, अजराइल को ,जम ( संयम ), अनल्हक को सो5हुँ' तथा जन्नत 
को कलास' कह कर उन्होने अपनी धामिक सहिष्णुता का सुन्दर परिचय दिया है'। जायसी की 
इसी सहिष्णु प्रवृत्ति के कारण हमे उनके काव्य में तत्कालीन सामान्य हिन्दू जनता की धारमिक 

प्रवृत्तियो के द्योतक शब्द यथेष्ट मात्रा मे प्राप्त होते हैं जो तत्कालीन धामिक दशा का 
अध्ययन करने मे विशेष सहायक सिद्ध हो सकते है। लोक-जीवन को महत्व देते हुए जायसी 
ने अनेक स्थलो पर प्रसिद्ध हिन्दू देवी-देवताओं तथा अन्य लोकोत्तर प्राणियों का उल्लेख किया 
है, यथा इद्र', जम, नारद, ब्रह्मा (ब्रम्हा , ब्रह्मा , ब्रह्म), लखिसी ', (लखिसिनी '), 
किरसुन'' (किस्न'“, किस्तमुरारी'', कान्‍्ह ”), नराएन'', राघौ'* (राम), सीता”, (रामा औ 
हनिवत', संकर *, महादेव , (महेस , गिरिजापति”, रुद्र', सिव ), पारवती'', (गौरा), 
कुबेर ', बिस्‍तु, सारदा", सुरसती , चंद्र'' तथा रवि । कुछ पौराणिक पात्र भी उल्लिखित 
है, यथा- एरापति '*, कंसासुर , राहु , सहस्सरबाहु , करन ', गोपिचंद *, भतेहरि *, पिगला“, 
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बांसुरी' में इस्लाम को आंसुरी के सम्मुख हिन्दू देवी-देवताओं को मूच्छित होते दिखाया 
है । नसीर तथा निसार ने प्रेमदर्षण” और 'यूसुफ जुलेखा' का कथानक शामी परम्परा 
से चुना है । मू्ति-पुजा का विरोध तो मंझन, उसमान, जान, कासिमशाह, शेल रहीम, 
अली मुराद, नससोर तथा निसार आदि लगभग सभो मुसलमान सूफो हिन्दी कवियों ने 
किया है । इस दृष्टि से जायती की घामिक सहिष्णुता अत्यन्त उच्च कोटि की हे । 
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बिक्रम', भोज), गरर', मल, वमनहिं' ( दसयस्तो ), सेस' ( फनपति' ) फर्निद्र, बासुक्ति', 
बलि, कुरंम'', कुभकरन'', भोव'', अनिरुध , बानासुर , भभोखन , महिरावन”, दसरथ “, 
राधिका, राही (सं० राधिका), चद्रावली *, सेरिधो , हरिचद , लखन , अगद ', अरजुन , 
नल, मोल“, कारी'', सलासुर', दुसासन'', सुखदेऊ, मुस्टिक , सालकडेऊ, परसु”, 
तथा जुरजोधन' आदि । इस तालिका को देखने से यह स्पष्ट ही है कि इनके अन्तर्गत देव", 
देवता“, दानौ' (सं० दानव), राकस (सं० राक्षस) तथा दयंता (जिन्हे कवि ने मंसुखवा"' 
भी कहा है) आदि सभी को स्थान मिला है। प्रसगवश यत्र-तत्र भूत , परेत , आछरि' 
अपछरा"'* (सं० अप्सरा), हर तथा भोकस” (स० पुल्कस) आदि का भी उल्लेख आ गया है। 
पदमावत' के कथानक का आधार हिन्दू लोक-जीवन रहा है, अत उसमे कवि को इस्लाम तथा 
मुसलमानों के धा्िक मान्य पुरुषों के उल्लेख का अवसर नहीं मिल सका, किन्तु इस अभाव 
की पूर्ति आखिरी कलाम' मे हो गई है। इस कृति मे इस्लाम की धामिक तथा साम्प्रदायिक 
पुस्तकों के आधार पर प्रलय के दिनो का विस्तृत वर्णन किया गया है और उसी अ्रसंग 
मे मेकाइल ', जिबरईल", इसराफील' तथा अजराइल" इन चार फिरिस्तन" और आदम' , 
हौवा ', मूतता'', ईसा", इब्राहिम नूह'', फातिम', हसन-हुसेन *, यजीद , स्वाज” खिजिर 
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तथा मुहम्मद साहब की चर्चा भी हो गई है | उल्लेखनीय है कि कवि ने अजराइल को ( जो 
मौत का फरिश्ता कहा जाता है) एक स्थान पर जम (सं० यम) कह कर भी सबोधित किया 
है । यह प्रयोग कवि की धामिक सहिष्णुता तथा उदारता का सुन्दर प्रमाण है। अन्य पात्रों 
मे 'शेतान' का उल्लेख महत्वपूर्ण है जिसके लिए कवि ने इबलीस तथा नारद दो शब्दों का 
प्रयोग किया है । 


उपासना-पद्धति तथा उपासक : हिन्दू देवी-देवताओ की उपासना तथा पूजा 
प्राचीनकाल से ही भारतीय लोक-जीवन का एक आवश्यक अग रही है। इस पूजा तथा 
स्तुति का उद्देश्य देव-विशेष को प्रसन्न करके उससे वरदान या प्रसाद रूप मे अभीष्ट फल प्राप्त 
करना ही होता था । जायसी ने अपने काव्य मे इस महत्वपूर्ण धामिक कृत्य का भी उल्लेख 
किया है, किन्तु उन्होंने केवल शिव की पूजा की ही चर्चा की है। पद्मावती योग्य वर प्राप्त 
करने की इच्छा से “विस्वनाथ की पूजा” करने के लिए अपनी सहेलियो सहित जाती है। 
उसकी सखिया पूजा के लिए 'फर फूल” तथा पूरी, गोझा' (स० गृह यक ) आदि विविध 
पक्‍वान्न लेकर चलती है । मार्ग में गायन, वाद्य, सगीत तथा नृत्य आदि में लिप्त होती हुई 
वे मन्दिर पहुचती है” । मन्दिर मे प्रविष्ट होने पर पद्मावती ने 


एक जोहार कोन्हि भौ दूजा | तिसरे आइ चढ़ाएन्हि पुजा। 
फर फूलन्ह्‌ सब मंडप भरावा | चदरन अगर देव नह॒वाबा। 
भरि सेंदुर आगे होइ खरी। परसि देव ओऔ पाएन्ह परी । 


इंछि इछि बिनई जसि जानो । पुनि कर जोरि ठाढ़ि भे रानी ।* 


देव-पूुजा का केवल एक यही प्रकरण हमे 'पद्मावत' में प्राप्त होता है। यह भी 
उल्लेखनीय हैँ कि यद्यपि मध्यकाल में यक्ष, नाग, भूत, पिशाच, ग्रह, वृक्ष, नदी तथा गरिरि 
आदि की कल्पना देव रूप में कर (उनकी पूजा की परम्परा को सार्वजनिक मान्यता मिल 
चुकी थी किन्तु जायसी ने इस प्रकार की पूजा का भी कोई उल्लेख नही किया है। पूजा का 
सामान्य रूप मूर्ति-पृुजा था जिसे जायसी ने पाहन पूजा” कहा हैं। किसी एक देवता को 
सर्वाधिक पूज्य मान कर उसकी भक्ति करने वालो का उल्लेख उसी देवता के नाम पर करने 
की प्रथा भी प्रचलित थी । यथा वासुदेवक, वैष्णव, शव आदि । जायसी ने भी इसी प्रकार 
रामजन' ओर मसहेंसुर (स॒० माहेश्वर) इन दो प्रकार के भकतो का उल्लेख किया है। 
इसके अतिरिक्त उन्होने आध्यात्मिक जगत में क्रियाशील तथा लीन रहने वाले अन्य लोगो 
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की भी चर्चा की है और इस वर्ग के अन्तर्गत पीर! (फा० पोर), सिद्ध, जपा', तपा, 

रिखेत्वर', सन्‍यासी', मसवासी" ( सं० सासोपवासी ), दिगम्बर, सरसुती , जतो'', सेबरा"' 

(स० श्वेतपट), खेबरा'', (स० क्षपणक), बानपरस्ती', (सं० वानप्रस्थी), सिध, साधक", 

अबधूत'', तपसी", बेरागी, नाथ", उदासी, जोगी", जोगिनि , नबी  (अ० नवी), 

मुरतिद (अ० सुशिद), इमाम (अ० इसाम), रसूल" (अ० रसूल), पेगम्बर ” (फा० पेगस्बर), 
उमत'* (अ० उम्मत) आदि शब्दों का उल्लेख किया जा सकता है। जायसी ने इन सभी 
शब्दों में से 'जोगी' शब्द का प्रयोग सबसे अधिक किया है 


धामिक विश्वास तथा लोकाचार के बोधक शब्द * पाप के क्षय तथा पुन्य' की 
प्राप्ति अथवा मनोकामना की सफलता के हेतु दान, तप, ब्रत, तीर्थयात्रा आदि विविध 
धाभिक कार्यो का स्थान भारतीय जीवन में प्राचीनकाल से ही महत्वपूर्ण रहा है । इस प्रकार 
का भी विश्वास प्रचलित रहा है कि इनके द्वारा सुन्दर पारलौकिक जीवन की सिद्धि 
इहलोक में ही सभव है । जायसी के काव्य में (जो अपने युग के लोकजीवन का एक सजीव 
ज्वलन्त चित्र है ) हमे दान की यशथेष्ट चर्चा प्राप्त होती है। कवि ने दान महिमा का विस्तृत 
वर्णन विशेष रुचि से किया है । पदमावत में एक-दो स्थलो पर दान देना भी वर्णित है । 
यथा, पद्मावती के रत्नसेन से प्रथम सयोग के उपरान्त उसे श्रान्त तथा शिधिल देख कर 
स्त्रिया कहती है 
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३३. अ- धनि जीवन ओं ताकर जिया। ऊंच जगत महें जाकर दिया। 
दिया सो सब जप तप उपराहों । दिया बराबर जग किछ नाहीं। 
एक दिया तेई दसगुन लाहा। दिया देखि धरमी मुख घाहा। 
दिया सो काज' दृहु जग आवबा। इहाँ जो दिया उहां सो पावा। 
दिया करें आगें उजियारा। जहां न विया तहाँ अंधियारा | 





१११ 
इरब उंबारहु अरघ करेहू। औ ले बारि सन्यासिहि देह ।' 


इसी प्रकार एक अन्य स्थल पर पद्मावती राघव चेतन को सूर्य-ग्रहण के कष्ट की 
शान्ति के लिए उतारा ( हि० उतारना ) दान करती है। इस स्थल पर दविखना' 
(सं० वक्षिणा) देने का भी उल्लेख है | तप करना, करवत (सं० करपन्न)लेना, तिर्थ' (तीर्थ) जाना 
आदि भी पुष्य कृत्य हैं किन्तु जायसी ने उनका नामोल्लेख मात्र ही किया है। उन्होने एक अन्य 
प्रचलित लोकाचार का वर्णन भी अपने काव्य से किया है और वह है 'मनौती मानना” । लोक 
मे मनोरथ पूर्ण होने पर दूध या पविन्न तीर्थंजल से भरा हुआ कलश चढाने की मनौती मानी 
जाने की प्रथा है। इस प्रथा का सकेत 'पद्मावतः' मे प्राप्त होता है। विवाह होने के पूर्व 
यौवन-भार-भरिता पद्मावती देवता से कहती है 


वर सेंजोग मोहि मेरवहु कलस जाति हों सानि । 
जेहि दिन इंछा पूजे बेगि चढ़ावों आनि ।* 


इन कृत्यों के अतिरिक्त कुछ अन्य कायें भी होते थे, यथा, यात्रियो की सुविधा के 
लिए धरमसार' (धर्मशाला) बनवाना, अन्नदान', पानी पिलाना”, भिद्या' (सं० शिक्षा) देना 
आदि । देवता को प्रसन्‍न करने के लिए कभी-कभी बलि भी दी जाती थी | राजा की बलि 
भोवे (स० भीस) बलि मानी जाती थी । 


प्रचलित लोक विश्वासों के अनुसार ही जायसी ने सरग'* ( सं० स्वर्ग ) तथा नरक 
का भी उल्लेख किया है। 'पद्मावत' में कवि ने स्वर्ग के लिए प्राय: 'कबिलास*” शब्द का 





दिया मंदिल निसि करे अंजोरा। दिया नांहि घर मूसहि चोरा । 
हातिम करन दिया जों सिखा । दिया अहा धरमन्हि महं लिखा । 
«. निरमल पंथ कीन्ह तिनन्‍्ह जिन्‍्ह रे दिया कछ हाथ । 
किछ न कोई ले जाइहि दिया जाइ पे साथ । प० १४४।१-६ 
आ-. लोभ न कोजे कोजे दानू। दानहि पुन्य होइ कल्यान्‌ । 
दरबहि दान देह विधि कहा। दान मोख होइ दोख न रहा । 
दान आहि सब दरब क चूरू । दान लाभ होइ बांचे मूरू। 
दान करे रछुया मंझ नोरा। दान खेइ ले आवे तोराँ। 
दान करन दे दुई जग तरा । रावण संचि अगिनि संह जरा । 
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प्रयोग किया है। आखिरी कलाम' में उन्होने इस्लाम धर्म से सम्बद्ध कथानक का वर्णन करने के 
कारण इनके स्थान पर क्रमश बिहिस्त' (फा० बिहिश्त) और दोजख' (फा० दोज्ख) शब्दों का 
भी व्यवहार किया है। अखरावट में स्वर्ग के लिए कही-कही “ेकुंठः अथवा 'रामपुरी' 
प्रयुक्त है । आखिरी कलाम में कौसर' तथा पुल सिलवात का उल्लेख भी 
मिलता है । 


दाशंनिक शब्दावली 


सुनि हस्ती कर नावें अंधरन्ह दोवा धाइ के । 
जेइ टोवा जेहि ठावें मुहसद सो तेस कहा ।* 


उक्त कथन विभिन्न दर्शनों के सम्बन्ध में जायसी के दृष्टिकोण पर सम्यक रीति से 
प्रकाश डालता है। उनका विचार था कि प्रत्येक मत में सत्य का कुछ न कुछ अश अवश्य 
रहता है, अत किसी एक मत-विशेष का यह आग्रह भ्रमपूर्ण हे कि ईदवर तथा उसको 
प्राप्त करने के साधनों का वास्तविक ज्ञान उसी में निहित है। सच्चे साधक को प्रत्येक क्षेत्र 
में ईश्वर की सत्ता का आभास होता हैं और प्रत्येक धर्म उसकी दृष्टि मे मान्य है। जायेसी 
ऐसे ही सच्चे , उदार तथा सारग्राही साधक थे । उन्होने उत्तर भारत मे तत्कालीन प्रचलित 
प्रमुख धर्मों से सारतत्व ग्रहण किया और उसे अपनी आध्यात्मिक विचारधारा मे स्थान 
दिया | यही कारण है कि जायसी के अध्यात्म पर इस्लाम तथा सूफी मत के अतिरिक्त सिद्धो 
की साधना-चर्या, नाथो की योग-परम्परा तथा अद्वेतवाद आदि का प्रभाव स्पष्ट रूप से 
झलकता है। जायसी के विशिष्ट दार्शनिक दृष्टिकोण मे उक्त दाशनिक तथा धामिक 
परम्पराओं का सारभूत अश निहित था। अत यह सर्वथा स्वाभाविक है कि उनकी भाषा मे 
भी उक्त प्रभावों से सम्बद्ध शब्दावली हो । इस स्थल पर यह भी उल्लेखनीय है कि सूफियो 
को पारिभाषिक शब्दों के प्रयोग से मोह सा था, अतएवं सूफी कवि जायसी की शब्दावली मे 
प्रमुख सहजयानी, ताथपथी, रसायनवादी तथा अन्य दार्शनिक शब्द एवं प्रतीक और भी 
सरलता से स्थान पा गए । इन पारिभाषिक शब्दो का प्रयोग करने मे कवि ने कुछ स्थलो पर 
इलेषमयी द्वयर्थक शैली को अपनाया है, फलतः जहा एक ओर लौकिक प्रेम-कथा की गति मे 
कोई व्याधात नहीं आने पाता, वही दूसरी ओर आध्यात्मिक अर्थों की रसमयी स्रोतस्विनी 
भी प्रवाहित होती रहती है । प्रेम-कथा के वाच्यार्थ के'साथ-साथ साधन-पक्ष भी व्यग्याथ मे 
समाविष्ट रहता है। इस प्रकार के स्थल सिंहलद्वीप के मार्ग का वर्णन और सिहलगढ की 
दुर्गंगता, रत्नसेन का तूफान मे फसना और राक्षस द्वारा बहकाया जाना आदि है। कही-कही 
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पारिभाषिक शब्दों के प्रयोग से नीरसता भी आ गई है, यथा , प्रथम समागम के अवसर पर 
सखियों द्वारा पद्मावती के छिपाए जाने पर रत्नसेन का रसायनवादी शब्दावली से युक्त 
प्रलाप - 


का बसाइ जों गुरु अस बुझा | चकाबूह अभिमनु जो जूझा। 
बिख जो देहि अंब्रित देखराई | तेहि रे निछोहिंहि को पतिआई | 
मरे सो जान होइ तन सुना | पोर न जाने पीर बिहुना। 
पार न पाव जो गंधक पिया। सो हरतार कहो किसि जिया | 
सिद्धि गोटिका जापहेँं नाहों। कौनु धातु पूंछहु तेहि पाहों। 
अब तेहि बाजु राग भा डोलों। होइ सार तब बर के बोलों | 


इलेष और मुद्रा के चमत्कार से भले ही युक्त हो किन्तु रस में सहायता नहीं 
पहुँचाता है। इस प्रकार के प्रयोगो से पारिभाषिक शब्दो के श्रति कवि की आसक्ति प्रकट 


होती है । 


जायसी-काव्य मे बहुत से पारिभाषिक तथा प्रतीकात्मक दाशतिक शब्द व्यवहृत 
है | उनमे चाँद सुरुज' अत्यधिक महत्वपूर्ण है। सिद्ध कवियों में चन्द्र और सूर्य का प्रतीक 
बहुत प्रचलित था । काव्य-साधन से सम्बद्ध हठयोग की परम्परा मे ये इडा और पिगला के 
प्रतीक थे । सूफी कवियों ने इनको क्रमश नायिका-नायक के रूप मे स्वीकार किया। इडा 
और पिंगला के लिए दो० सख्या ४४५ में साँवरि गोरी, धूप छाँह, रात दिन, गंगा जमुना 
तथा अन्यत्र नौर खीर आदि शब्द प्रयुक्त हैं। इडा, पिंगला तथा सुषुम्ना नाडियों के लिए 
तिरबेनी' शब्द भी मिलता है । शरीर के लिए गढ़, घट, भाँडा,' मंदिर, सराय, पींजर, 
नगरी, कोल्हू तथा बूंद आदि शब्द आए है। सिंहलगढ और शरीर को तो कवि ने एक 
दूसरे का प्रतिरूप माना है । जायसी ने स्वय ही कहा है- 


गढ़ तस बाँक जेसि तोरि काया। परखि देखु ते ओहि की छाया।' 


सिहलगढ का वर्णन काय-साधन की ही व्याख्या है। पद्मावत के छन्‍्द सख्या २१५ 
मे इस रूपक का विस्तार है, तथा अनेक महत्वपूर्ण गब्द व्यवहृत हैं, यथा गढ़, (शरीर), 
नौ पौरी (शरीर के नौ इन्द्रिय द्वार), पाँच कोटवारा (पच प्राण जो इन नव द्वारो की रक्षा 
करते हैं), दसवें दुआर (़हारन्ध्र, जहाँ कुंडलिनी का पहुँचना कठिन है), बाढ़ सुठि बाँकि 
मिरुदंड के पाँच चक्रो से आगे ब्रह्माण्ड मे प्रवेश करने के लिए जो महारन्ध्र है, उसमे 
सुषुम्ता तिरछी होकर प्रवेश करती है), भेदी (जिसे षड्‌-चक्र-भेदन और कुडलिनी की सिद्धि 
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का रहस्य गुरु से ज्ञात हुआ हो), चाँटी (पिपीलिका गति), सुरंग (सुषुम्ता), फूड (मूलाधार- 
चक्र), चोर (अधम साधक), जुआरी (मध्यम साधक), मरजिया (उत्तम साधक) तथा सोप 


(सहुल्लारदल कमल में मणिप््म) | सिघलदीप' सिद्धि-स्थान के प्रतीक-रूप मे प्रयुक्त है। 
एक स्थल पर नौ इन्द्रिय द्वारों को नव सेंध कहा गया है । 


जायसी-काव्य मे जोग' (सं० योग) से सम्बद्ध पारिभाषिक शब्दावली भी मिलती 
है, यथा- पवनबंध, समाधि, पिगला', सुखसन", नारी, सुन्नि (सं० शून्य), तारी” 
( सं० त्राठटक ), परसबद'', अनह॒दा, नाद', उलटि दिस्टि” आदि। प्रसगवश उल्लेखनीय 
है कि कवि ने योग के उपकरणों तथा योगियों की वेश-भूषा की चर्चा छनन्‍द सख्या १२६ 
में कर दी है। अन्य स्थलों पर आत्मा के लिए राजा" तथा दुलहिन' प्राण के लिए हंस” 
और परेवा*, ससार के लिए हाट, दरपन ', रूख , गुरु के लिए भूृंगि', शिष्य के लिए 
फनिग, शरीर स्थित सात चक्रों के लिए सात खेंड' , आठवे चक्र के लिए कबिलास ', 
सुरति के लिए सहि' (स॒० सखी ), दिव्य अनुभूति के लिए पेई ” (सं० पेटिका ) , मन के लिए 
दीपक,  ऊख, चोर, " उष्णीष कमल में महासुख के स्थान के लिए सुखबासी,'' ज्ञान के लिए 
पोँ (सं० प्रभ्ा), हृदय के लिए कोठा, + कामादि विकारो के लिए कटक,' ठग, बठपार,'* 
चोर” तथा सहस्नार चक्र के लिए माँग आदि शब्दों का व्यवहार मिलता है। छन्‍्द सख्या 
२९३-२६४ में रसायनवादियों की शब्दावली प्रयुक्त है। इस सम्बन्ध मे वरणित धातुओं 
की चर्चा पिछले पृष्ठो मे की जा बुकी है। इन पारिभाषिक शब्दों का उल्लेख कवि के शब्द- 
मोह का परिचायक है । 


सूफी-दर्शन से सम्बद्ध प्रमुख प्रयुक्त शब्द इस प्रकार है-पेम,'* चारि बसेरे,'” तरीकत'' 


(अ० तरीकत), हकीकत” (अ० हकीकत), मारफत (अ० सारिफत), सरीअत' 
(अ० शरीअत ) , गुरु , मुरसिद ' (अ० मुशिद), पौर” (फा० पीर), मुरीद,“ दरगाहं' 
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(फा० दरगाह), जमाला (अ० जमाल) तथा जलाल' (अ० जलाल) आदि । इनके अतिरिक्त 
दर्शन सम्बन्धी कुछ अन्य शब्द भी महत्वपूर्ण हैं, जो ईश्वर, सृष्टि, जीव, प्रेम, धर्म, साधना-पद्धति 
आदि के विवेचन मे जायसी-काव्य के अन्तर्गत यत्र-तत्र बिखरे हुए मिलते हैं, यथा - 
अलख,' पुर पुरान, ठाकुर,' अंस,' बिधिना,' साईं,” अगम," अगोचर,' अकथ,' 
करता, सिरजनहारा, हरता, धरता,' करतार,'' दंउ,' खेलार,* निरमल,'' अल्ला 
(अल्लाह), मोर,  धनपति,  बडराजा, , अस्थिरं (स्थिर), अरूप,' अबरन,' परगट गृपुता* 
सरब बियापी “*, गुसांई,  दई, विधि, विधाता,' ईसर,'' उतपति,'” सिस्टि,* आसु," 
आतमा*, जग, माया," संसार,” सन, ज्ञान, परमहंस,” सो5ह,* काया,” पिड,' 
जीव, सत, धरस, दीन,” पंथ, परले, अवना-गवना," आउकारा, नमाज" 
(अ० नमाज़) तथा हौं' (० अहूं) आदि । दार्शनिक शब्दावली की चर्चा समाप्त करने के 
पूर्व एक अन्य तथ्य का उल्लेख कर देना भी आवश्यक है । यह सुविदित है कि सूफी कवियों 
ते भारत मे हिन्दू जनता के गीतो तथा कथानकों मे एक सहज आकर्षण पाया और अपने 
सिद्धान्तो का प्रचार करने के लिए उन्होने उन गीतो तथा कथानकों को अपनाया। कुछ 
कट्टर॒पथी मुसलमानों को सूफियों का यह हिन्दूपन अध्रिय लगा और उन्होने इसका विरोध 
किया, फलत सूफियो ने अपनी सहज उदारता के कारण हिन्दी गीतो मे प्रयुक्त तथा लौकिक 
अर्थ से सम्बद्ध सामान्य शब्दों का भी आध्यात्मिक अर्थ बताना आरम्भ कर दिया ।* मुहसिन 
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५७ श्रीकृष्ण तथा राधा की प्रेम कथाएं सुफियों को भो अलौकिक रहस्य से परिपूर्ण ज्ञात 
होती थीं। इन कविताओं का “सभा' में गाया जाना आलिमो को तो अच्छा लगता ही त 
होगा, कदाचित्‌ कुछ सुफो भी इन हिन्दी गानों की कदु आलोचना करते होंगे, अत इन 
कविताओं का आध्यात्मिक रहस्य बताना सी परम आवश्यक सा हो गया ।* 

सेयद अतहर' अव्बास रिज्ञवी : हुक़ायक्ते हिन्दो : नागरी प्रचारिणी सप्चा, काशो, 
भूमिका, पृ० २२ ॥ 
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फैज काशानी' तथा मीर अब्दुल वाहिद विलग्रामी ने इसी प्रकार के शब्दों के आध्यात्मिक 
सकेतो पर प्रकाश डाला है। इन अर्थो के अनुसार जायसी-काव्य मे प्रयुक्त बहुत से लौकिक 
परम्परा के शब्द भी विशिष्ट आध्यात्मिक सकेतो के प्रतीक माने जाकर दाशंनिक शब्दावली 
के अन्तर्गत स्थान पा सकते है । 


अन्य प्रचलित विश्वासों के द्योतक शब्द : जायसी ने अपने काव्य में अनेक स्थलो पर 
लोक-विश्वास तथा ज्योतिषसम्बन्धी विचार व्यक्त किए है। इन्हे तीन प्रमुख वर्गो मे 
विभाजित किया जा सकता है। अ- शकुन-अपशकुन सम्बन्धी विश्वास, आ- यात्रासम्बन्धी 
मुहर्त-विचार तथा लोक-विश्वास तथा इ- अन्य लोक-विश्वास । 


(अ) शकुन-अपशक्‌न सम्बन्धी विश्वास भारतीय जीवन मे शक्रुन तथा अपशकुनों 
का परम्परागत महत्व रहा है | 'पदुमावत' के अतर्गंत 'नखशिख वर्णन खड', 'जोगी-खड' तथा 
'एत्नसेन-विदाई-खंड' में इस प्रकार के विश्वासों का वर्णन किया गया है । “नखशिख-खड' मे 
हीरामन रत्नसेन से पद्मावती के सौन्दर्य का वर्णन करते हुए कहता है 

पन्‍नग पंकज मुख गहे खंजन तहाँ बईठ। 
छात सिघासन राज धन ता कहं होइ जो डीठ ॥' 

जो व्यक्ति नाग के मुह मे रक्खे हुए कमल पर बठे हुए खजन के दर्शन करता है, 
उसे राज्य प्राप्त होता है। यह राजयोग का शकुन है| 'जोंगी-खड' मे रत्नसेन के सिहलगढ- 
प्रस्थान के अवसर पर भी जायसी ने इस प्रकार के कतिपय लोक-प्रचलित शकुनो का उल्लेख 
किया है, यथा 


आगे सगृन सगुनिआँ ताका। दहिउ सच्छ रूपे कर टठाका। 
भरें कलस तरुती चलि आई। दहिउ लेहु ग्वालिनि गोहराई। 
मालिति आउ मौर ले गांथें। खंजन  बेठ नाग के साथें। 
दहिनें मिरिंग आइ गो धाई। प्रतीहार बोला खर ब्वाई। 
बिख संवरिआ द'हिन बोला। बाएँ दिसि गाढदुर नहिं डोला। 
बाए अकासी धोबिन आई। लोवा दरसन आइ देखाई। 
बाएं कुरारी दाहिन कचा | पहुंचे भुगुति जंस सन रूचा। 
और अच्त में उनके प्रभाव का कथन करते हुए लोक-प्रचलित मान्यताओं का 
समर्थन भी कर दिया है 
जाकहूं होहि सगृतन अस ओ गवने जेंहि आस । 
अस्टों महासिद्धि तेहि जस कबि कहा बिआस ।' 











१. प० रामपूजन तिवारी : सुफीमत, साधना ओर साहित्य, पू० ५२९२-२३ । 
२. हकायके हिन्दी : नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, सं? २०१४। 
रे० प० ११श५८-६ ४ प० १३५१-७ #० प० प्रेशाव-&हू 
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नेत्र तथा भुजाओं का फडकता भी शकुन-अपशकुन ग्रसग के अतर्गंत आता है। 
जायसी ने “चित्तौर-आगमन-खड "मे नागमती के नेत्र तथा भूजाओ के फड़कने का उल्लेख 
करते हुए रल्तसेन के आगमन तथा नागमती के मिलन का जो पूर्वाधास दिया है, उसे भी 
सुन (सं० शक्‌न) कहा जा सकता है। 


आ-यात्रा सम्बन्धी सुहते-विचार तथा लोक-विश्वास : यात्रा के सम्बन्ध में ज्योतिष 
के अन्तर्गत दिकक्‍्शूल, चन्द्रवासचक्र, योगिनी, काल तथा राहु (यदि योगिनी के साथ हो) का 
विचार किया जाता है । जायसी ने इनमे से चार का उल्लेख किया है। दिशाशूल का 
विवरण दो० ३८२ तथा योगिनी-चक्र का वर्णन दो० ३८३ मे है। काल तथा “चद्धसा'" 
का उल्लेख नाममात्र को किया गया है। 'दिसासुर” के सम्बन्ध मे जायसी का कथन है 


आदित सुक पछिउें दिसि राहु। बिहफ दखिन लंक दिसि डाहू। 
सोस सनोचर पुरुष न चालू। मंगर बुद्ध उतर दिसि कालू । 


किन्तु यदि दिशाशूल रहते हुए भी यात्रा करना आवश्यक है, तो उसके दोष के 
निवारण की विधि का भी उल्लेख हमे प्राप्त होता है 


मंगर चलत सेल सूख धना। चलिअ सोम देखिअ दरपना | 
सूकहि चलत मेलु मुख राई | बिहफ दखिन चलत गुर खाई । 
आदित हीं तबोर मुख मंडिअ । बावभिरंग सनोचर खंडिआ। 
बुद्धहि दधि के चलिअ भोजना । ओख़द यहे ओर नहीं खोजना ।* 


इसी प्रकार चक्रजोगिनी (स० योगिनीचक्र) का भी विवरण दिया गया है जो इस 
प्रकार है : 
बारह ओनइस चारि सताइस । जोगिनि पच्छिउं दिसा गनाइस। 
नव सोरह चौबिस ओ एका | पुरुष दखिन गोने के ठेका । 
तीन एगारह छबिस अठारह । जोगिनि दक्खिन दिसा बिचारह । 
दुई पचोस सत्रह औ दसा। दक्खिन पछिड कोन बिच बसा। 
तेइस तीस आठ. पद्दवहा | जोगिनि होइ पुरब सामुंहा । 
बीस अठारह तेरह पाचा। उत्तर पछ्ठिउं कोन तेहि बांचा। 
चौदह बाइस ओनतिस सात | जोगिनि उतर दिसा कहं जात। 


एकइस औ छ चौोदह जोगिनि उत्तर पुरुष के कोन । 
यह गनि चक्र जोगिनो बांचहु जो चाहोँ सिधि होन ॥ 





१, प० ४३४।६ २. प० १४शाद ३ प० ३८११६ ४, प० रेंबराह 
४ पं० रेद१ृ६ ६. प० ३े८द२।१-२ ७. प७ रेबशा४ड-७ ५८ प० देखघरोद 
€, प्‌० रै८३।१-६ 
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इ- कुछ अन्य लोक-विश्वास : जायसी ने कुछ अन्य मध्यकालीन विश्वासो का भी 
उल्लेख किया है, यथा किसी भी कार्य को आरम्भ करने के पूर्व उसकी सफलता के हेतु 
'सिद्ध-गनेस'' (सिद्ध गणेश) मनाना आवश्यक समझा जाता था ।' मरण काल मे यदि व्यक्ति 
को 'गांग गति'' (स० गंगा गति) प्राप्त हो तो उसके पापो का क्षय हो जाता है, इस विश्वास 
के कारण अधिकाशत मृतकों की 'भागीरथी” होती थी | सिद्धि-प्राप्त योगियों के पास 'डडत- 
छाला” होती थी, जिस पर बैठ कर वे आकाश मार्ग से सभी अभीण्सित स्थानों को जा सकते 
थे।' लोक मे जाखिनी पूजा” (यक्ष-यक्षिणी पुजा) का भी प्रचार था। यक्षिणी-सिद्धि से 
चमत्कार की शक्ति सम्भव मानी जाती थी । गावो में यह परम्परा अब भी प्रचलित है ।* 
मनुष्यों तथा अन्य प्राणियों को वश में करने के लिए” पाढ़ित, जोहन मोहन तथा दोना 
या मंत्र" आदि का प्रयोग होता था । कामरूप की लोना चमारित इन कार्यो में अत्यन्त 
पटु मानी जाती थी ', तथा मध्यकाल में वह अपने जादू-टोने के लिए बहुत प्रसिद्ध हो गई 
थी ।*' 

स्वप्न-विचार भारतीय समाज प्राचीन काल से स्वप्न और उसके शुभाशुभ फल मे 
विश्वास करता आया हैं। पद्मावत में भी एक स्थान पर इस प्रकार का उल्लेख आया है। 
देवपूजा के उपरान्त पद्मावती राजमन्दिर लौटती हैँ और उसी रात्रि को वह एक स्वप्न 
देखती है जिसमे उसे ऐसा जान पडता है कि पूर्व दिशा में चन्द्रमा उदय हुआ और पश्चिम 
मे सूर्थ । फिर सूर्य चल कर चन्द्रमा के पास आया और दोनो का मेल हुआ | ऐसा प्रतीत 
हुआ मानों रात और दिन दोनों मिल कर एक हो गए। राम ने आकर रावण का गढ़ घेर 
लिया । अर्जुन के बाण ने रोहू मछली को बेध दिया । हनूमान ने लका लूट ली तथा वाटिका 
का विध्वस कर दिया”। पद्मावती जब अपनी सखी को यह स्वप्त सुनाकर उसका फल 





पृ प० ३७९६ 
२. सिद्धननेत्त सनावहु बिधि पुरवे सब काज | प० ३७६६ ३ प० १२७६ 
४. भागीरथी होइ कर फेरा । ५० ३६८।७ थ, प० २३६७७ ” 
६. तब उड़त छाला लिखि दीन्हा । बेगि आउ चाहों सिध कीन्हा । प० २३६।७ 
७, प० ४४७।॥४ ८. राघो पूजा जाखिनो दुइज देखावा साझ । प० ४४७८ 
६ बीरपरह्म शोर्षक लेख, डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, जनपद-वर्ष ११, अंक ३, पृ० ६४-७३। 
१० पाढित औसि देवतनन्‍्ह लागा। मानुस का पाढ़ित हुति भागा । प० ५८४॥६ 
११. प० शष्शा३ १२. प० ५८७१ १३. प० ३१४३४ १४. प० ५७४७ “” 
कऋ्रक, पॉपुलर रेलिजन, पृ० ३७६ तथा शिरेफ -पदमावती, पृ० २२२ । 
जस कांवरू चमारी लोना । को न छरा पाढित औ ठोना। प० ५८५२ 
१७. जनु ससि उदो पुरुष दिसि कीन्‍्हा । औ रबि उदो पछिवें दिसि लीन्‍्हा । 
पुनि चलि सुरुज चाँद पहुँ आवा | चांद सुरुज दुहुँ भएउ मेरावा। 
दिन ओ राति जानू भद् एका | राम आई रावन गढ़ छेंका। 
तस किछ कहा न जाइ नि्खेधा । अरजन बान राह गा बेंधा। 
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पूछती है तो सखी स्वप्न की व्याख्या करते हुए उसे शुभ फल बताती है'। सखी का यह स्वप्न 
फल-वि चार कुछ दिनो के पश्चात्‌ सत्य सिद्ध होता हुआ दिखाकर जायसी ने स्वप्न में 
सामान्य जन के विश्वास को उचित ठहराया है । 
कला-कोशल सस्बन्धी शब्दावली : ललित कलाएँ पाँच मानी जाती हैं-सगीत, 
वास्तु, मूर्ति, चित्र तथा साहित्य । जायसी-काव्य में सुख्यतया सगीत तथा वास्तु से सम्बद्ध 
शब्दावली मिलती हैँ । पहले सगीतसम्बन्धी शब्दावली को लें | जायसी ने अनेक स्थलों पर 
विविध वाद्य-यत्रो तथा सगीत के पारिभाषिक शब्दो का उल्लेख किया है, यथा-छन्द संख्या 
१८६८ में ढोल, दुंद (सं० दुंढुसि), भेरी (स० भेर.), साँदर (सं० मर्दल), तुर (स० तुर्य), झाँझ, 
संख, सींग (सं० श्युगी), डफ (अ० दफ), बंसकारि, महुबर (सं० सधुकर ) तथा छन्द सख्या ५२७ 
में प्ाउच्च (सं० पक्षातोद्य), आउच्न (सं० आतोदच्य ), सुरमंडल (सं० स्व॒रमंडल), रबाब (फा० 
रबाब), बीन, पिनाकि, कुमाइच (फा० कमरचा), अंबिरती, चंग (फा० चंग), उपंग (सं० उपांग), 
नागसुर (स० नागसुरम्‌), बंसि (स० बंशी), हुरुक (सं० हुडक्क), मेंजोरा (सं० मंजीर), तंत 
(सं० तत्र), वितंत (सं० वितंत्र), सिखर (सं० शिखर) तथा घनतारा आदि वाद्य-यत्र वर्णित हैं। 
स्फुट प्रसंगो मे किगरी (सं० किन्नरी), गजर', घंट, घन', घरियार', डाक", ढोलक (फा० 
दुहुल ), डेबरू', तबल, दवाँवाँ (फा० दमास'), निसान (फा० निशान), पेंचतुरा* (सं० 
पंचतुर्य), मृदंग', मुर' (सं० मुरज), सेंदिर तथा हाड़ी” उल्लिखित हैं। वाद्य-यंत्रो के 
साधारण अर्थ में बाजन (सं० वाद्य) और जतन्न"' (सं० यंत्र) शब्द प्रयुक्त है। कवि ने गायन 
के अन्तर्गत राग भेरों, मालकौस, हिडोल, सेघ सलार, सिरी राग तथा दीपक आदि छबउ 
राग की चर्चा छन्‍्द सख्या ५२८ मे की है। यत्र-तत्र छत्तीस रागिनी” तथा छतीसों रागा' 
का निर्देश भी हुआ है । सामान्य लोक-गीतों मे मनोरा झूमक ', पंचसि , चाँचरि , साहाग," 
सोहिला' तथा धमारी” का वर्णन मिलता है । 


१ ढ़ #.... ६७ $ ३७ 8॥ ७३% 2४९१३ 0०७०७०क । काल्हि जो गइहु देव के बार | 
पूजि मनाइहु बहुत बिनाती। परसन आई भएउ तुम्ह रातो। 
सुरुज पुरुख' चाँद तुम्ह रानी। अस बर देव सिलावा_ आनो। 
पछिवें खंड कर राजा कोई । सो आबे बर तुम्ह कहें होई। 
पुनि कछु जूझि लागि तुस्ह रामा । रावन सो होइहि संग्रामा। 
चाँद सुरुज सिर्ड होइ बिआहु। बारि बिधाँसब बेघब राहु। 
सुख सोहाग है तुम्ह कहें पान फूल रस भोग। 
आजु काल्हि भा चाहिम अस सपने क संजोग। प०१६८।१-६, ८- 
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वास्तुकला सम्बन्धी शब्दावली सिहलगढ़ तथा चित्तौडगढ के वर्णनों मे स्थापत्य॑- 
सम्बन्धी अनेक महत्वपूर्ण शब्द प्राप्त होते है। इनसे मध्यकालीन स्थापत्य कला पर सुन्दर 
प्रकाश पडता है । जायसी के वर्णनानुसार दुर्ग के चारों ओर बॉकी खोह' होती थी, जिसे पार 
कर सकना बडा कठिन था। एक कोट (सं० कोट्ट) भी होता था, जिसमे अनेक पेंवरी' (सं० 
प्रतोली) होती थी तथा उसके सिरों पर कौसीसा (सं० कपिशीर्षक) या कंग्रे' (फा० कुंगरा) बने 
होते थे। इन पँवरियो पर 'गढि काढे' हुए सिंह दिखाई पडते थे । दुर्ग मे अनेक खण्ड" होते थे, 
जिन तक पहुँचने के लिए गरेरी सीढी“ बनी हुईं थी । राजा के निजी निवास के लिए 
कबिलास' (सं० कलाश) नागक भवन होता था । धौराहर' (सं० धवलगृह) के ऊपर के खड 
में यह भाग होता था, जहाँ राजा-रानी रहते और सोते थे। यहाँ का शयनकक्ष चित्तरसारी"* 
(सं० चित्रशालिका) या सुखबासी' भी कहलाता था | इसकी छत, गच (फा० गच) तथा 
दीवारो पर 'सोने/ का काम बना रहता था । 'धौराहर', राजमंदिर के भीतर उस भाग को 
कहा जाता था, जहाँ राजा-रानी निवास करते थे। अविवाहित वयस्का राजकुमारियो के 
लिए भी ऐसे ही सात खंड वाले धौराहर मे अलग निवास की व्यवस्था की जाती थी । 
यह धोराहर दुर्ग के मध्य में होते थे, जहाँ तक पहुँचने के लिए अनेक पवरि (सं० प्रतोली) 
पार करनी पडती थी । प्रत्येक 'पवरि' मे भी कई खड होते थे ।' राजमद्दिर के सम्बन्ध मे 
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९१ पृ०७० ४०।३ २. प० ४०॥६ ३. प७ ३६।२ ४ प७ ४०।॥४ 
२ प० ५०४।०५ 
६- पंवरिहि पंवरि सिघ गढ़ि काढ़े । डरपाहि राय देखि तेन्ह ठाढ़े । १० ४१४ 
७. प० ४०।५ 
८. प० ३१॥४ ६. प१०४८।१ १७ प०७० ४८।२ 
११. सात खंड ऊपर कबिलासू। तहं सोवनारि सेज सुखबासू । प० २६१॥१ 
१२ प० २८२॥२ १३. प० २२६॥३ 
१४. साजा राजमंदिर कबिलासू । सोने कर सब पुहुमि अकासू । प० ४८॥१ 


१५ चित्रावलों में भी सोने के पानी से फर्श ढालने का उल्लेख हैँ - 
खड ऊपर खंड होहि बिनानी । के गच ढारहि कचन पाती । चि० १०५॥७ 

१६- सुने सात बेकुंठ जस तस साजे खंड सात । प० ४८।८ 

१७. सात खंड धोराहर तासू । पदुसिनि कहूं सो दीन्ह नेवासू | १० ५४।२ 
इस्लाम के आगमन से हिन्दू आशिजात्य वर्ग को धारणाओं में अधिकाधिक रूढिबादिता 
आ गई थी। हरम-पद्धति तथा अन्य संकुचित सनोभ्ावों का प्रभाव इसी वर्ग पर विशेष 
रूप से पड़ा। भन्त:पुर में अनेक रानियों तथा बालिकाओं का धौराहर में ही निवास 
तथा अध्ययन इसी प्रभाव के द्योतक हे । 

१८ पंवरि सात सातो खंड बाँकी । प० ५५२॥५ 


११ 


जायसी का वर्णन मध्यकालीन स्थापत्य के एक महत्वपूर्ण तथ्य का परिचय देता है। चारो 
ओर परकोट या पगार' (सं० प्राकार), उसके भीतर गढ, गढ़ के भीतर राजमदिर तथा 
राजमदिर मे रनिवास (जिसे 'धौराहर' कहा जाता था)। गढ के इतने अन्तरग भाग से होने 
के कारण ही प्रत्येक व्यक्ति के लिए धौराहर तक पहुँचना सम्भव न था। दुर्ग में जाने के 
लिए गुप्त सुरंग) भी होती थी, जिसका प्रवेश-द्वार पानी से भरे एक गहरे 'कुण्ड' में छिपा 
रहता था। जायसी ने इस प्रवेश-हार को सरगदुवारी' कहा है। धौराहर मे 'कबिलासू' 
ही वह स्वर्ग था, जहाँ इस द्वार से प्रवेश कर सुरग मार्ग से चढते हुए पहुँचा जा सकता था ।* 


भवनों के निर्माण के अतिरिक्त उनकी सज्जा भी वास्तुकला का एक अंग रही है। 
जायसी की भाषा इस क्षेत्र मे भी उपयोगी सिद्ध होती है । उसमे कुछ ऐसे पारिभाषिक 
शब्द, क्रिया-पद तथा वाक्याश दृष्टिगत होते है, जो हमारे सम्मुख तत्कालीन स्थापत्य-कला 
की उत्कृष्ठता का द्वार ही खोल देते है। जायसी के वर्णनों के अनुसार उस युग मे द्वारो 
पर दोवों ओर दो सिंह बनाने की प्रथा थी ।* उन्हे मरोडकर पूछ फठकारते तथा जीभे 
निकाले हुए बनाया जाता था । खम्भो के शीर्ष भाग के पास हाथी की सूड की तरह उठे 
हुए हल्के घुमावदार तोरण लगाए जाते थे । उनके साथ दोनो खम्भे ऐसे लगते थे मानों 
बीच मे झूला (हिंडोरा) लटका हो ।* खम्भो पर उभरी हुई स्त्री सूर्तियाँ (इन्हे शाल-भजिका या 
स्तम्भ-प्रतिमा भी कहते हैं) भी बनाई जाती थी | महलो में भाँति-भाँति के नग पच्चीकारी 
(उबेह)' करके लगाए जाते थे तथा अनेक प्रकार की नकक्‍काशियाँ (कठाव)' बनाई जाती थी । 
महल का एक भाग ऐसा भी होता था, जहाँ की सारी सजावट फुलवाडी के समान थी और 





१. सिहलगढ़ को देखकर रत्नसेन और तोते के प्रश्नोत्तर (दो० १५४-१६० ) से मिलता 
हुआ प्रकरण रामचरितमानस (लंका कांड) (१३।१-७) में भो है, जहाँ लंका को 
ओर देख कर राम ने विभीषण से प्रश्न किया था। चित्रावलो, दो० २३२।४ में भो 
रूपनगर में चित्रावली का धौराहर देख कर ऐसा ही प्रश्नोत्तर हुआ हे । 

२६ प० ४५र२३।७ ३. प० २१५॥६ 

४. गढ़ तर सुरंग कुंड अवगाहा | तेहि भहं पंथ कहाँ तोहि पाहाँ । प० २१५॥६ 

४, प० २१०४६ 

६. ढूंढ़ि लेहि ओहि सरग दुवारी ओ चढ़, सिघलदीप। प० २१५६ 

७. सारदूर दृहु दिसि गढ़ि काढ़े । गलगार्जाह जानहुं रिसि बाढ़े । १० ५११६ 

८. बहु बनान वे, नाहर गढ़े। जनु गाज चाहाह सिर चढ़े । 
टार्रह पूँछ पसार्राह जीहा। कुंजर डर्राह कि यूंजरि लीहा। प० ४१।५-६ 

६. कमक खभ् जनु रचेंड हिडोरा। प० २८९६॥६ 

१० पुतरीं गढ़ि गढ़ि खंभन्ह काढ़ीं ॥ ० २६०२ 
११ जाँवत सर्व उरेह उरेहें। भाँति भाँति नग लाग उबेहे । प० डेंढाई 
१२ भा कटाव सब अनबन भाँती | चित्र होत गा पाँतिहि पाती | प० ४८।५ 


३२३ 


सब फूल, पत्ती, फल तथा वृक्ष आदि सोने के ही बने होते थे ।' सामान्यतया धौराहर तथा 
मडप आदि को सोने से सजाने की प्रथा थी।' जायसी-काव्य मे स्फुट प्रसगो में स्थापत्य का 
निर्देश करते वाले कुछ अन्य शब्द भी मिलते है, यथा * बावरी' (बाप--डी या ली प्रत्यय), 
बेठक , पावरी', मंडप, चौपार" (स० चतुष्पाल), फेरू॑, पालि', ओबरी” (सं० अपवरक ), 
अठखंभा" (स० अष्ठस्तम्भ), चोबारा (सं० चतुर्हारक), झरोखा (सं० जालगवाक्ष ), 
चोखंडी , बृरुअ' (अ० बुजे), पालक पोढ़ी' (सं० पर्यक +पीठिका), खोरी”, माढ़ी 
(सं० माडि), मेरू , सढ तथा बरोठा' (सं० द्वारकोष्ठ) आदि । कवि ने स्थापत्य के लिए 
उपयोगी इंटि (सं० इष्दका), ग्रिलावा (फा० गिलावः) तथा चूना (सं० चूर्ण) आदि 
पदार्थों का भी यत्र-तत्र उल्तेव कर दिया है। निर्माण के समय चने, गारे तथा ईंट आदि 
के ढोए जाने के प्रसग मे 'ढोई' (हि ढोना) शब्द का प्रयोग भी द्र॒ष्टव्य है। इस चर्चा 
को समाप्त करने के पूर्व एक अन्य तथ्य का भी उल्लेख करना आवश्यक है, और वह यह, कि 
राजमहलो तथा गढो की रचना-विधि के साथ-साथ जायसी ने सामान्य कृषक के निवास- 
स्थान से सम्बद्ध शब्दों का भी व्यवहार किया है। पद्मावत के दो० सख्या ३५६ मे द्वयर्थक 
शैली मे ऐसे अनेक शब्द प्रयुक्त है, यथा, छाजनि (फूस का छप्पर), तना (तनी, डोरी), तिनु 
(फूस), आगरि (छप्पर के अगले भाग की बल्‍ली), साँठ (सन का डंठल), बात (सरकडे की 
कमाचियाँ), जिय (रस्सी), मूँज (मूंज की रस्सी), बंध (बंधन), बाक (आडी लगी हुई छोटी 
लकडियाँ), टेक (बेंड्रेर को रोकते के लिए लगाई गई लकडी), नन (छप्पर के छेद), कोरे 
(बिना चिरे हुए बॉस), ठाट (छप्पर का ढॉँचा), छान्हि (छप्पर), थंभ तथा थूनी (छप्पर को 
रोकने के लिए लगाई गई लकडी) आदि । 
चित्रकला के भी स्फूट सकेत यत्र-तन्र प्राप्त होते है, यथा कनक पखि पैरहि अति 
लोने । जानहु चित्र सेंवारे सोने । जायसी से पहले ही गुजरात की जेन-अपश्रश शैली मे चित्रो 
के अंतर्गत सोने के पानी की स्याही ” के प्रयोग की परम्परा चल पडी थी, जैसा सुवर्णाक्ष री- 
कल्पसूत्र एवं अन्य हस्तलिखित ग्रन्थों से ज्ञात होता है। जायसी ने सभवत उसी ओर 





१. चहेँ पास फुलवारों बारी | मॉझ सिघासन धरा संंबारी । 
जन्‌ बसंत सब फूला सोने । हँर्ताह फूल बिगर्साह फर लोने । प० ५५६ ३-४ 


२. सब क धोरहर सोने साजा | १० ४४॥२ 

है प० ३०।१ ४, प० ३०११ ४« १० ३०॥१ ६ प० र३०।३ 
७. प० र३६॥४५ ८. प० ४०।६ €. प० ६०॥१ १० प० १३३॥६ 
११ प० ३३०॥१ १२ प० ३३७५५ १३ प० ४५११ १४ प७ ४०४३ 


१५, प० ५०४७ १६- प० शश्३ह|३. १७. प० ५५४६ १८ प० ५६२४ 
१६. प० १६२३ २० प० १७८६ २१ प० ध्रद्छार २२. प० उठाई 
२३ प० डेंढ।रे रेड प० रप6ई 

२४० राजा केरि लागि रहे ढोई । फू जहाँ संवार्रह सोई । प० ५२६१ 

२६ प० २३१॥७ 

२७. पुनि धनि कनक पानि ससति भाँगी । प० २३२।१ 


३२३ 


सकेत किया है। महलो की दीवारो पर भी विविध प्रकार के उरेह (सं० उल्लेख) अकित 
किए जाते थे! । प्रसगवश चितेरे' और चित्र की भी चर्चा हो गई है । 


कला-कौशल सम्बन्धी स्फूट उल्लेखो में कतिपय अन्य कलात्मक शिल्पो की चर्चा भी 
अप्रासगिक न होगी, यथा आभूषणों मे अलकरण के लिए अनेक चित्र खोदे जाते थे ४* सोने 
का फूल या कली बना कर उसके भीतर माणिक्य और उसके भी अन्दर पन्ना या कोई और 
नग जडा जाता था ।' शिलापट्टो को परस्पर जोडने के लिए लोहे की गुल्लिया काम में लाते 
थे । लोहे और फौलाद के हथियारों तथा कवचो आदि पर फूल पत्ती आदि खोद कर उसमे 
सोने का तार भर दिया जाता था, जिससे लोहे पर सोने के फूल आदि बने दिखाई पडते थे ।* 
महलों के विशिष्ट कमरो या अन्य स्थानों के आसपास जालीदार गवाक्ष बने होते थे 
जिनमे बेठ कर रानिया नीचे की सब बाते देख सकती थी । इनमे से एक प्रकार के गवाक्ष 
मे वृक्ष या झाड की आकृति ढाल कर सम्पूर्ण जाली बनाई जाती थी, इसे झरोखा (स० 
जालगवाक्ष) कहते थे । अप्सराओ की ऐसी मूर्तियाँ भी बनाई जाती थी, जिसमे वे सामने 
की ओर चलती हुई गर्दन मोड कर पीठ की ओर देखती हुईं चित्रित की जाती थी। 


काव्य-कला से सम्बद्ध शब्दों के अन्तर्गत कबि' और कवित” का उल्लेख मिलता 
है । यहाँ यह बता देना सम्भवत अनुचित न होगा कि जायसी ने वेद, पुराण, तथा ग्रन्थ 
आदि की चर्चा करते हुए रिंग जजू साम अथर्वन', अमर भारथ पिगल औ गीता, भावसति 
व्याकरन सरसुती विगल पाठ पुरान,' सुगुधावति,'” सिरिगावति,'' सधुमालति”, पेमावति' 
आदि का नाम लिया है। यह तो कहता कठिन है कि वे चतुर वेद! और चतुर्देंस विद्या” 
पढे थे, किन्तु उन्होने उनके सम्बन्ध मे थोडा बहुत सुन अवश्य रखा था, इसमे कोई सन्‍्देह नही । 


भौगोलिक शब्दावली जायसी-काव्य में पवेत, वन, नदी, समुद्र, कीठ, पतग, क्षृद्र जतु, 
पशु-पक्षी, फल-फूल, वृक्ष, नगर, ग्राम तथा देश से सम्बद्ध शब्दावली मिलती है। यहाँ इस 
प्रकार के प्रमुख शब्द उदाहरणार्थ प्रस्तुत है, यथा--- 








« जाँवत सब उरेह उरेहें । प० ४८४ २. प० ४६८।६ ३ प० ४६८६ 
. रचे हँथोड़ा रूपईं ढारी। चित्र कटाउ अनेग संवारी । प० ३७१३ 
« कंचन करो रतन नग बना | जहां पदारथ सोह न पना । प० ४४०।६ 
» पाहन लोह पोढ़ जग दोऊ | सोउ मिर्लाह मन संवरि बिछोऊ । १० ४२८।३ 
, बरन बरन पखरे अति लोने । सार संवारि लिखें सब सोने । प० ५१३॥४ 
, जब फिरि चली देख में पाछें। आछरि इग्र केरि जस काछें। प० ४८४२ तथा 
बेरिनि पीठि लोन्‍्ह ओईं पाछें। जनु फिरि चली अपछरा काछें। प० ११५॥१९ 
६. पृ० २०॥७ १०, १० ६५२॥३ ११, प०७ ४७६।॥८ १२ प७ प०दषा४ 
१३. प० १०5८१७ १४. प० १०८दा८ १५. प० २३३।४ १६. प० २३३।५ 
१७ प०७ २३३।६ पृद्द, १० २३३॥७ १९, प० २७०।८ २० प० ४४६॥६ 
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क-पर्वत, बन, नदी तथा ससुद्र : पहार (परबत , गिरि', पब्ब ), सेरु' (सं० सुमेरु), 
खिलिद' (सं किष्किन्ध), मलेगिरि' (सं० मलयगिरि), हिवचल (सं० हिसांचल), धौलागिरि' 
(सं० धवलगिरि), बन, आरनस'', कजरी बन (सं० कदली वन), डंडक आरन  (सं० दण्डका- 
रण्य), बींझवन (सं० विध्यवत), मिरगारन'" (सं० मुगारण्य), केदली वन , नदी”, दरिया, 
गाँग (गंगा, सुरसरि), जउतो (जमुना", कालिदी ), सुरसती”, समुद्र (समुद्र ", 
समुँद*, समुद्र, समुंद, सायर', उदधि' तथा सागर ) । 
इनसे सम्बद्ध अन्य महत्वपूर्ण शब्द भी यत्र-तत्र मिलते है, यथा- 

पाटी  (स० पट्टिका), घाटी (सं० घट्ट), सिखर , क्री” (सं० कूट), झरना” 
(स० क्षरण), सोती", भंवर, खोहँ (सं० गोह), लहरि , तरंग, पाठ , तीर", हद 
(सं० तट), घाद, नारा (सं० नाल), ताल", तलावरि" (सं० तल), पोखरि" (सं० 
पुडकर) तथा दुआरा' (सं० द्वार) आदि। 





१. प०_२॥१ २ प० ६४ ३. प० ४५॥६ ४ प० २४१।४ 
पर प० २।॥१ ६६ प० २॥१ ७. प० २७।३ ८. प० ११७४४ 
ह प० पृछा् १० अख० प१८।४ ११ प० २॥५ 
१२. प० १३०।७-ऋषिकेश से बदरिकाअश्रम तक का वन-प्रदेश महाभारत (वनपर्व १४६। 
७५-७९) में कदलो वन कहा गया हैं | यह कहा जाता है कि वहाँ केवल सिद्धों को 
ही गति होती थी । लोक में इसे ही कजरी वन कहा जाने लगा । कवि ने इसे केदली 
वन भी कहा है । 
१३. प० १३७४ १४. प० १३७।४ 
१५ प० १३९॥१- म5 भ० सुधाकर द्विवेदी के अनुसार म॒गारण्य नमंदा के तद पर एक 
स्थान-विशेष था जिसे हिरणपाल कहते है । यह पहले बीजागढ़ में था और आजकल 
निमाड़ के अन्तर्गत आता है । यहाँ तीन प्वेतों के आ जाने से नर्मदा के तीन खंड हो 
गए हे, जो पुल के तीन खम्भो से जान पड़ते हे, जिन्हें हरिण सहज ही में कूद जाते हे । 
पदुमावती : स० जॉज ग्रियर्सेत तथा स० स॒० सुधाकर द्विवेदी, पु० २७६। 
१६. प० ४६३॥९ १७. प० २३२ १८- आखि० €॥३ १९. प० १५१६९ 
२० प० १४३॥३ २१. प० ३२१॥६ २२ प० १४५६ २३. १० १००१६ 
रे. प० २१६॥९ २४५ प० ४७१४४ २६ आखि० ६॥३ २७ प० २॥१ 
र२८- ९० १०१२ २६ प०छ १८४ २३०, प० १०४२ ३१. १० १५०।१ 
३२९. प० १७०८ देहे- प० २२५७५ रे४ प० १३६४४ ३५. प० १३६४ 
२१६. प० २१॥६ हे७. प० ६२८६५ इदे८झ १० २२ ३६, प० १००१६ 
४०. प० १०३६ ४१. प० १३६६५ ४२. प० १४१॥४ ४३. प० २५१५ 
डंडे, प० १५६॥६ ४४५ प० १०३३६ ४६ प० ३६६९।६९ ४७, प० ४१३६ 
४८. प० १३६५ ४६. प० ३३॥१ ५४०. प० ३३।॥१ ४१. प० ४२५५ 
१२. प० १३८।७-कवि ने इस शब्द का प्रयोग 'घादी का सार्ग' या 'दर्रा के लिए किया है। 


हि 


ते 
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इसी प्रसग मे जायसी के दो उल्लेख विद्वपरूप से महत्वपूर्ण हैं। प्रथम के अन्तर्गत 
नदियो की संख्या का उल्लेख है-तदी अठारह गंडा समिलों समूंद कहें जाइ' । १० रामचन्द्र शुक्ल 
ने इस सम्बन्ध मे लिखा है कि अवध मे जनसाधारण के बीच यह प्रसिद्ध है कि समुद्र में 
अठारह गडे (अर्थात्‌ ७२) नदिया मिलती है! । डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल का अनुमान है कि 
जायसी ने मध्यकालीन तीर्थ ग्रन्थो की अनुश्ुति से भारत की मुख्य तदियो की यह सख्या 
प्राप्त की होगी' । यहाँ यह सकेत करना सम्भवत अनुचित न होगा कि प्राचीन ग्रन्थों में 
भी इस प्रकार के उल्लेख प्राप्त होते है। महाभारत के उल्लेखानुसार अकेली गगा ही 
पाँच सौ नदियों को लेकर समुद्र मे मिलती है। पचतत्र मे यह सख्या नौ सौ तक है।' 


दूसरा उल्लेख सात समुंद्र का है। जायसी ने खार', खीर, 'दधि', '“उदधि', सुरा” 
और 'किलकिला' इन छह समुद्रो का नाम लिया है" । सातवे समुद्र से कवि का तात्पर्य 
सिहलद्वीप मे स्थित मानसरोदक से है सतएं समुंद मानसर आए । इस कथन को भी 
भौगोलिक न मानना ही उचित होगा, क्योकि विश्व के भूगोल मे इनका अस्तित्व नही है । 


ख-- कीट-पतंग तथा क्षुद्र जन्तु : भंवरा (सं० भ्रमर), पतंग”, फनिग, पतिग 
(सं ० पतंग), भुअंग ', सांप (सं० सर्प), ताग!', बिसहर  (सं० विषधर ) , भुअंगिनि*, नागिनि , 
अजगर" (सं० अजगर), चांदा”, चांदी", बीरबहूटी , मांखा' (सं० मसक्षिका), बिसा, 
उंदुर', गिरगिद | (स० गलयति) घुन”, भंभीरा (सं० श्रमरक), उड़ेनी  (हि० उड़ना), 
बोछो'*, कुरँस, कारों (सर्प-विशेष) तथा ढंग (श्रमर) आदि । 





१. प० ४२२६ 

२ जायसी-ग्रन्थावली सं० प० रामचन््र शक्ल, भूमिका, पृ० १८८। 

३. पदमावत : स० डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, पृ० ६५७ । 

४. महाभारत : वनपवं, ११४१२ 

५. 'यत्र जाह्नवी नवतदी शतानि गृहीत्वा नित्यमेव प्रविशति तथा सिन्धुश्च ।' 
पंचतन्त्र १३४५८ 

६. प० १४१।४, परम्परा के अनुसार सात समुद्रो को नामावली इस प्रकार है लवण 
(क्षार), इक्षु, सुरा (मद्य), घृत, दि, दुग्ध तथा जल । जायसी द्वारा उल्लिखित नाम 
किचित्‌ भिन्‍न हे । 


७. प० १४१८ ८. प० १५५।१ 8. अंख० ३२॥८ १०. प० १७८।४ 
११, प० १८९१४ १२ प० शण्शारू १३ प० €€ार १४. प० ३८८।॥६ 
१४. १० ५५३ १६. प० शूपशा३रे १७. प० ३२१०४ पछ प० ३२१३० 
१९, प० ३६९१॥२ २० प० १५६६ २१. प० २१५७५ २२६ प० रश्शा३ 
२३. पृ० ४३८।७ २४. १० ४४३॥६ २५. प० ४॥६ २६. १० €७।३ 
२७. प० १५५।६ २८. प० ३४५।६०५ २६९६. प० ४६९६।४ ३०, प० भशद०।४ 
३१. प० ४५६ देर. प० २६५३ रेहे प० ५६०१५ 
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ग-प पशु पशुओ मे सर्वप्रथम सिघ' की चर्चा की जा सकती है । जायसी ने इसके लिए 
नाहर, केहरि', सदूर' तथा सारदूर' (स० शादूल) आदि शब्दों का व्यवहार किया है। सिह के 
बच्चे के लिए सिघेला' शब्द प्रयुक्त है। जगली पशुओ के साधारण अर्थ मे सडज" या 
सौजा शब्द व्यवहृत है | प्रमुख वरणित जगली पशु लोवा' (स० लोपाक), रीछ” (स० फ्राक्ष), 
भालू, गंड”, साहि'', बाघ'', गाहुर'', जेमुक'' (सं० जम्बुक) तथा बिग (सं० बुक) आदि है। 
पालतू तथा सामान्य पशुओं में मंजारी“, (बिलाई), बंदर , (हरि) , हरिन , (सारेंग,* 
ससिवाहन , मिरिग'), भेड ', गौ *, बेल  (बि्ं) , खर', (गदहा) , लगूर (स० लांगूलिन), 
ऊंट (सं० उष्ट्र), कुरगिनि तथा बेसरा" आदि उल्लिखित है। छन्द संख्या ५४२ में 
उन पशुओं की नामावली दी गयी है जिनका मॉस खाया जाता था, यथा-छागर (बकरा), 
सेंढा (सं० मेष), रोझ (सं० ऋश्य--नीलगाय), लगुना, चोतल, गोन, झाँख (हरिण जाति के 
विभिन्‍न पशु), तथा ससा (स० शशक) आदि । असु (स० अश्व) तथा गज" सवारी के लिए 
उपयोगी पशु थे। पद्मावत मे विभिन्‍न प्रकार के हाथियों तथा घोडो का वर्णन है, यथा छन्द 
सख्या ४५ में सेत, पीत, रतनारे, हरे, धूम, कारे और मंघ के गर्ण वाले हाथियों का तथा छन्द 
सख्या ४६६ में काले, ककानो, कुमेंइत (अ० कुम्मेत), लील, सनेबी, खग, कुरण, बोर, दुर, 
केबो, अवबलक, अबसर (अ० अबरश), अगज, सिराजी, चोधर, चाल, समंद, ताजी, खुरम॒ज, 
नोकिरा, जरदा, अगरान, बोलसिर, पेंचकल्पान, सेजाब, मुसुकी, हिरमिजी, इराको, तुरको, 
भोथार तथा बुलाकी घोडो का उल्लेख है। अन्यत्र हाँसुलँ तथा कियाह' भी वणित है। 
बिगडेल घोडो को जायसी ने कादर” कहा है । घोडो को वश में लाने के लिए ढाठ'', बाग 
(सं० बल्गा), ताजन (फा० ताजियानः) तथा पलान' (सं० पर्याण) आदि की आवश्यकता, 
पडती है । शतरज मे प्रयुवत ऊंट तथा हाथी के मोहरो के लिए क्रमशः रुख' (फा० रुख) 
तथा फील (फा० फोल) शब्द व्यवहृत है । हाथी-घोडो की पीठ पर पडी हुई झूल पाखरि " 
(सं० प्रखर) कहलाती है । उद्ृण्ड बेल के लिए गरिआर  विशेषण मिलता है । 
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ध- पक्ष : हिन्दी के अधिकाश कवि प्रायः परम्परागत पक्षियों (हुस, पिक, चातक, शुक, 
सारिका, काक, कपोत, खजन, चकोर, चक्रवाक, वक, सारस तथा मयूर आदि) का वर्णन 
प्रचलित कवि-प्रसिद्धियों के अनुसार करते रहे है। वे परम्परागत वर्णनो के घेरे से बाहर नही 
जा सके, किन्तु जायसी ने जहाँ एक ओर इन परम्परागत पक्षियों का उल्लेख किया है, वही 
दूसरी ओर ग्राम्य-जीवन के उपेक्षित, किन्तु कृषकों के सुपरिचित, पक्षियों का वर्णन करके 
उनसे अपने नेकट्य का परिचय दिया है। पदुमावत मे सिहलद्वीप वर्णन के अन्तगत छत्द 
सख्या २९ मे विविध पक्षियों के नाम वर्णित है, यथा-चुहचुही, पाँडुक, सारो, सुबा, परेवा, 
पपीहा, गूडरू, कोइल, भिगराज, महरि, हारिल, मोर तथा काग। इसी छन्द मे कवि ने पक्षियों 
की बोलियो का यथावत्‌ वर्णन करते हुए उनके शब्दों को प्रायः सार्थक अथवा साभिप्राय 
रूप मे प्रस्तुत करने का यत्न किया है, यथा पॉडुक एके तुही, पपीहा पिउ पिड, ग्रुडरू तुही- 
तुही, कोयल कुह कुह और महरि दही दही बोलती है। किसी दिशा मे सारिका और तोते रहचह 
कर रहे है, तो दूसरी ओर मोर की कुहुक सुनाई पडती है। छन्‍्द सख्या ३३ मे जल से सम्बद्ध 
प्रमुख पक्षी वणित है, यथा-चकई, चकवा, सारस, केंवा, सोन, ढेक, बक तथा लेदी आदि। छन्द 
संख्या ५४२ मे बादशाह के भोज के लिए पकडे गए पक्षियों मे खेहा, चरज, बनकुकुटी, जल 
कुकुटी, पिदारे, नकठटा, सिलारे, तीतर, बटई, लवा, कूँज (सं० कोच), पुछारि आदि प्रमुख 
है । छनन्‍्द संख्या ३४८ में भी श्लिष्ट शैली में कवि ने पक्षियों की नामावली देते हुए नाग- 
मती का विरह-निवेदन प्रस्तुत किया है । इस अश मे आए हुए कुछ प्रमुख नाम इस प्रकार 
है-चिल्हुबाँत, ख रबान, चितरोख, बया, गौरवा, तिलोरि, धौरी, केंठलवा तथा जलहंसा आदि । 
दो० सख्या १३४ मे प्रतीहार, अकासी धोबिन, कुरारी तथा कूचा पक्षियों का नाम मिलता 
है। इसके अतिरिक्त स्फूट प्रसगो में वणित, स्थल से सम्बद्ध पक्षियों की नामावली, इस 
प्रकार है-पपीहरा', सेजूर' (सं० मयूर), चकोर', उलू, रायमुनो', फुलचुही , सेचान" (सं० 
संचान), सेनि/ (सं० श्येन), घिरिनि परेवा, चील्ह', कोकिला', सोनहा , महोख"', 
खूसट'*, भुंजइलि", तेंबचूर' (सं० ताम्रचूड़), खंजन”, चात्रिक”, लागता', उसरबगरेरी", 
गीध, चक्‍क' तथा चकोरी' आदि। जल से सम्बद्ध पक्षियों मे बकुली, हंस” (सराल),'* 
हंसिनि तथा कौड़िया काउल्लेख है। पद्मावत में तोता तो एक महत्वपूर्ण पात्र ही है। 
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जायसी ने उसके लिए सुभटा, परबता', सुक, सुग्गा' तथा कौर' आदि शब्दों का व्यवहार 
किया है। राजपंखि' तथा ककनूँ' (अ० ककनूस ) नामक दो काल्पनिक पक्षियों का उल्लेख 
भी जायसी-काव्य मे मिलता है। पक्षियों के साधारण भर्थ मे पंखि, पंखी, पाँखी", 


॥०- मलिक... 


परेवा'', बिहुंगस' , पंखेरू' तथा पंछी ' शब्द प्रयुक्त है । 


च-जलचर : जलचरो मे मेंजा'' (सं० मेचक), सुस' (सं० शिशुक), गोह ”, घरियार , 
दादुर'' (स० वर्दुर), काछ”, कछू (स० कच्छप), कर्मेंठ  (सं० कमठ), कुरुँंस  (सं० कूमे) तथा 
मगर (सं० मकर) तो हे ही, सर्वाधिक प्रमुख स्थान मंछ ' का है। इसके अन्य पर्यायवाची शब्द 
मच्छ,'' सीन, माँछ*, मछरी" आदि है । बादशाह-भोज-खण्ड के अन्तर्गत छन्‍्द संख्या ५४२ 
मे पढ़िना (सं० पाठीन), रोहू (सं० रोहित), संध, सुगंध (सं० शिलोन्ध्न), टेंगति, मोइ, सिंगी 
(सं० श्ुगी), मेंगुरी (सं० सद्गुर), नरिया, भोथ, बॉब, बेंगरे (स० भंगिका), चरक, चाल्ह, 
तथा परहाँसी आदि भेद वर्णित है। एक स्थान पर सहरी" (सं० शफरी) उल्लिखित है । 


छ-वक्ष, लता तथा पुष्पादि से सम्बद्ध शब्दः जायसी-काव्य मे वृक्षो, फलो तथा फूलों 
से सम्बद्ध शब्दावली प्रचुर मात्रा मे प्राप्त होती है । कुछ स्थलो पर इनकी विस्तृत तालिकाएँ 
मिलती है, अन्यत्र इनसे सम्बद्ध शब्द आलकारिक अथवा स्वतत्र रूप में प्रथुक्त है। वृक्ष के 
साधारण अर्थ मे अनेक शब्द प्रयुवत हैं, यथा, रूख (सं० वृक्ष), तरिवर  (स० तरुवर), 
बीरो'', ब्िरवा' (सं० विठप), बिरिख', बिरिछौ' (सं० वृक्ष) आदि | लता के लिए बेलि'* 
और बंवरि'* शब्द व्यवहृत है। झाडियों के लिए झार'' (सं० शाट) तथा झाँखर (दे० झखड) 
शब्दों का व्यवहार किया गया है। फल के लिए फर* तथा फूल के लिए पुहुप* और 
कुसुम शब्दों का उल्लेख है। करी' (सं० कलिका) फूल का अविकसित रूप तो है ही, 
अस्फूट सौन्दर्य का भी उपमान है। फूल फूलवारी” मे खिलते है और उनकी सुगंध” (बास 
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गंध', परिमल', बासना', अरघानि) सभी दिशाओ में फैलती है। कली की बॉँधी हुई 
पंखूरो', संपुट' कहलाती है। कुछ फूलो में काँद' ( सं० कण्टक ) भी होते है। वृक्षों के 
विविध अंगो का उल्लेख भी जायसी-काव्य मे यथास्थल मिलता है। इनमे कोंप ( सं० 
कुड्मल), अंक्रू', बिया, बोज'', सूल'', पींड" (सं० पिण्ड), गा्भा (सं० गर्भ), डाभ ' (सं० 
दर्भ), डार'', साखा', पात॑ (सं० पत्र) तथा पालौ* (सं> पल्‍लव) को चर्चा की जा सकती 
है । उल्लिखित प्रमुख वृक्षों की नामावली इस प्रकार है -तार ” (स० ताल), ढाँख ' (देशज 
ढंख), बब्र'' (सं० बबर), चंदन, आक  (स० अर्क), बर' (स० वठ), पीपर ' (सं० विप्पल), 
पाकर (सं० पर्कंटी), असोग* (सं> अशोक), पतग  (सं० पत्राग), करील” (स॒० करीर), 
नीबि' (सं० निम्ब), जवास' (स० यवासक), छतिबन्‌' (सं० सप्तपर्ण), केंचाछ (सं० 
कपिकच्छु) आदि । पद्मावत के छन्‍्द संख्या ३४ मे इन फूलो का उल्लेख है-केवरा (सं० 
कुर्वेक), चंपा (सं० चम्पक), कूँद, चेंबेली, गुलाल, कदम, कूजा (सं० कुब्जक), बकोरी, 
नागेसरि (स० नागकेसर), सदबरग, नेवारी (स० नीपावली), सिगारहार (सं० हरश्युंगार), 
सोन जरद, सेवती (सं० शतपतन्निका), रूप मजरी, मालती, जाही (सं० जाति), जूही (स० 
यूथिका), सुदरसन (स० सुदर्शन), बोलसिरी (सं० मोलिशो) बेदलि (सं० विचकिल), करना 
सं० कर्णक) । इनके अतिरिक्त स्फुट रूप में वर्णित पुष्प इस प्रकार है-कोई'' (सं० कुमु दिनो), 
पुरइनि'* (सं० पुटकिनी), कुमुद, नलिनि, कमोद', कोका बेरी , सेंवर (सं० शाल्मलि), 
मंजीठ' (सं० मंजिष्ठा), गुनगौरी , केतुकि' , अंबुज', कंचल , टेसू” (सं० किशुक), केत, 
परास (सं० पलाश), कास” (सं० काश), बिकावरि', तिलक', अरसो" (सं० अतसि), 
पंकज तथा फूल दुपहरी' । फूलो के गृच्छे को बकचुन' कहा गया है। फलो को नामावली 
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खाद्य-पदार्थो के साथ दी जा चुकी है । केले का ग्रुच्छा घठरी' (सं० घृतोद) कहलाता है। 
वृक्षो, लताओ तथा तृणादि के संयुक्त अर्थ मे बनाफति' (सं० वनस्पति) शब्द आया है। 


ज-देश, नगर तथा ग्राम : जायसी के काव्य मे अनेक स्थानों के नाम भी उल्लिखित 
है । बादशाह चढाई-खंड (दो० ४६६) में घोडो का वर्णन करते हुए कवि ने उनसे सम्बद्ध 
देशों व स्थानों का भी उल्लेख किया है जो इस प्रकार हैं-ककान, सिराज, खुरभुज, हुरमुज, 
इराक तथा तुरुकी । दो० ४६८ में अलाउद्दीन की सहायतार्थ आने वाले राजाओ के प्रसग 
में खुरासान, हरेऊ, गौर बंगाल, रूम, साम, कासमीर, ठट्ठा, मुलतान, बीदर, माँडो, गुजरात 
ओडेसा, काँवरू, कामता, पेंडुआ, देवगिरि, उदेगिरि, कुमाऊं, खसिया, योर गाजना, तिलंग 
तथा मगर स्थान-नाम आए हैं। छन्‍्द सख्या ५०० में रनर्थंभउर, नरबर, जूनागढ़, चंपानेरि, 
चेंदेरी, गवालियर, कालिजर, अजेगिरि, बाँधो, रोहितास, बिजेगिरि आदि मध्यकालीन 
प्रसिद्ध गढ उल्लिखित है | स्फूट रूप से आगत अन्य स्थान-नाम इस प्रकार है- ढिल्ली' 
(ढीली) ', जायस", चितउर' (चित्रगढ़)", लंका, सिंघल , पयाग (सं० प्रयाग), बानारसी , 
बीजानगर!', कुड ओऔ गोला" (गोलकुडा), खठोला', रतनपुर'', खटगा, अजोध्या", 
जगरनाथ कुंभलनेर , कनउज *, दुवारिका', केदार, सक्‍का सदीना, सेतबंध”" आदि । 
स्थानों के वाचक साधारण शब्द नगर, नगरी”, गाँव तथा बसगति आदि है। तुरकों की 
वस्ती के लिए तुरकाना शब्द प्रयुक्त है । 


झ-दिशा, ऋतु, जलवायु तथा भूगोल सम्बन्धी शब्द : भौगोलिक शब्दावली के अन्तर्गत 
उत्तर, दछिन, पुरुब', पछिवे का दिसि' रूप में तथा बसंत, ग्रीखसभ", पावस “, सरद ', 
सिसिर, हेवत' का रितु रूप मे उल्लेख किया जा सकता है। ग्राम्य-प्रकृति तथा जलवायु 
के द्योतक कतिपय शब्दो के प्रयोगो का निदेश भी यहाँ किया जा सकता हैं, यथा-बोंडरा'' 


(सं० बबंडर), तपनि", सियरि बतास', पाला" (सं० प्रालेय), मॉहुट' (स० साधवृष्ठि), 
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झोला' (स० चोल), दर्वेंगरा, लुआरो', सिआला (सं० शीतकाल ), लूक' (सं० उल्का ), 
ब्रिस्टि' (स० बृष्ठि), ओला", पुरवाई*, आधी (सं० अन्धिका), जेठ-असाढ़ी” आदि । धरती" 
के अनेक पर्यायवाची शब्ठों का व्यवहार यत्र-तत्र मिलता है, यथा-पुहु्मि', प्रिथिमी,' 
पिरथिमी , सेदिनि ', सही , भुई ” धरनि*“, भुस्मि आदि। नीची भूमि के लिए खाल तथा 
ऊँचे नीचे स्थल वाली भूमि के लिए बेहड़” शब्द प्रयुक्त है । भौगोलिक शब्दावली के अन्तर्गत 
आने वाले अधिकाश शब्द आज भी अवधी-दक्षेत्र के ग्रामो मे प्रचलित है । जायसी-काव्य मे उनका 
प्रयोग यह पुष्ट करता है कि ग्राम्य-शब्दावली मे कवि की पैठ बडी गहरी थी । 


जायसी-काव्य मे उपलब्ध शब्दावली मात्र के आधार पर तत्कालीन लोक-जीवन के 
विविध पक्षो से सम्बद्ध जो संकेत प्राप्त होते है, वे यह भली भाँति सिद्ध कर देते है कि जायसी 
ने अपनी शब्दावली में जन-जीवन के यथार्थ को बडी रुचि से अपनाया था, इसी से उनकी 
भाषा इतनी अर्थवती हो गई है । यह सत्य है कि कवि ने बहुत से शब्दों को पूर्ववर्त्ती साहित्य 
तथा परम्परा से भी चुन लिया है किन्तु इतना सर्वथा निश्चित है कि अधिकाश प्रयुक्त शब्द 
जायसी के युग का सजीव चित्र प्रस्तुत करते है और हिन्दी साहित्य मे अपने युग की अमूल्य 
धरोहर बन सुरक्षित है । 
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उपसंहार 


पिछले पृष्ठो मे ध्वनि, शब्द-समूह, व्याकरण, कलात्मक सौष्ठव तथा सास्कृतिक 
महत्व आदि की दृष्टि से जायसी की भाषा का विस्तृत अध्ययन किया गया है और यथास्थान 
महत्वपूर्ण तथ्यों पर पृथक्‌-पृथक्‌ प्रकाश डाला गया है। यहाँ उक्त भाषा को उसके सम्पूर्ण 
परिवेश मे देखने तथा उसका मूल्याकन करने के हेतु समस्त अध्ययन के प्रमुख तथ्यों तथा 
सम्बद्ध निष्कर्षो को सक्षेपत॒ प्रस्तुत करना समीचीन होगा । 


ध्वनि-विचार--पृथक्‌ लिपि-चिक्नो के न होने पर भी स्वर-ध्वनियो के अन्तगंत 
हस्व ए तथा हस्व ओ का अस्तित्व प्रमाणित होता है। 'ऋ' ध्वनि यद्यपि अखरावट में दो 
स्थानों पर प्रयुक्त है तथापि यह निश्चय ही प्रतिलिपिकार की त्रुटि है। पद्मावत के सुसम्पादित 
संस्करण में इसका सर्वथा अभाव हे तथा लिखित रूप सर्वत्र रि! है, जो पूर्णतया 
स्वाभाविक है। ऋ' ध्वनि के अन्य प्राप्त परिवर्तित रूप 'अ', 'आ', “इ', 'ई”, 'उ', 'ऊ' तथा 
'इरि' आदि है। दो स्वरो के सयोग प्रचुरता से प्राप्त होते है। तीन स्वरो के सयोग भी 
उपलब्ध होते है। नासिक्य व्यजनों मे से 'न्‌” तथा 'म्‌' का ही प्रयोग पद के आदि तथा 
मध्य में हुआ है। पद-मध्य में यत्र-तत्र “ण' भी मिलता है किन्तु प्रयोग विरल है। 'डः” तथा 
'व्य! के लिए कवि ने सर्वत्र अनुस्वार का प्रयोग किया है। “नह? तथा “म्हः महाप्राण ध्वनियाँ 
भी प्रयुक्त है। ड, ढ तथा लह' ध्वनियों का प्रयोग जायसी ने किया है, किन्तु “रह 
ध्वनि का प्रयोग नही मिलता । 


'यू' तथा “व्‌ ध्वनिया श्रुति के रूप मे अनेक स्थलों पर प्रयुक्त है। सामान्यत 
ये ध्वतिया क्रमश “जू तथा ब्‌ में परिवर्तित मिलती है। 'श्‌', 'ष' तथा 'स्‌' ध्वनियों मे से 
केवल 'स्‌' का व्यवहार ही उल्लेखनीय है। अन्य दो ध्वनिया प्राय 'स्‌' मे परिवर्तित हो गई 
हैं। 'प्‌' के अन्य परिवर्तित रूप 'ख्‌ तथा “हू है। कही-कही 'ख' के लिए 'ब्‌ लिपि-चिह्न 
का प्रयोग हुआ है। यह मध्ययुगीन नागरी लिपि-शैली की सामान्य विशेषता है। जायसी 
काब्य मे सयुक्त व्यजनों का प्रयोग बहुत कम हुआ है। अधिकाशत इनके स्थान पर स्वरागम, 
स्व॒रभक्ति आदि के कारण सरलीक्ृत रूप ही प्राप्त होते है। ध्वनि परिवतंन की प्रवत्ति स्वर 
तथा व्यजन दोनो मे लक्षित को ज। सकती है । स्वर परिवर्तन के अन्तर्गत अ>इ, उ>इ, 
ऊ>ओ, ओ>आ, अय > औ तथा अव>ऐ विशेषत. उल्लेखनीय है। स्वर सम्बन्धी कुछ 
विद्येष परिवर्तेन स्वरलोप, स्वरागम तथा स्वर-विपर्यय भी मिलते है। कुछ स्वरों का 
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दीर्घीकरण क्षेति-पूरति के लिए हुआ है। सबसे अधिक स्वर-परिवतंन पद के मध्य मे हुए है । 
व्यजनं-परिवरतेन के अन्तर्गत आदि व्यंजन मे द>ढ, त>ठट, द>ज तथा न>ल के प्रयोग 
महत्वपूर्ण हैं। मध्य व्यजन मे र>ल तथा न>र विशेष रूप से द्रष्टव्य है। यू, व्‌, “श्‌ 
के स्थान पर क्रमश “ज्‌', 'ब्‌, 'स्‌' सामान्य परिवतेन हैं। ध्वनि-परिवर्तेन के विविध प्रकारो 
से - आगम, लोप, विपर्यय, महाप्राणीकरण, अल्पप्राणीकरण, घोषीकरण, अघोषीकरण तथा 
मूर्धन्यीकरण आदि से- सम्बद्ध बहुत से प्रयोग प्राप्त होते है । व्यजनागम, व्यजन-लोप तथा 
व्यंजन-विपरयंय के उदाहरण भी मिलते है। आदि व्यंजनों की अपेक्षा मध्य व्यजनों मे अधिक 
परिवतेन मिलता है। छनन्‍्द के अनुरोध से भी ध्वनि-परिवर्तन हुआ है। कही लघु अक्षर को 
गुरु और कही गुरू अक्ष र को लघु कर दिया गया है । लघु अक्षर को गुरु बनाने के लिए 
हस्व स्वर का दीर्घीकरण तथा व्यंजनद्वित्व करने की प्रवृत्ति प्रमुख है। इसके विपरीत गुरु 
अक्षर को लघु करने के लिए दीर्घ स्वर के हस्वीकरण, व्यजन-द्वित्व के क्षतिपूर्तिरहित 
सरलीकरण तथा अनुस्वार के अनुनासिकीकरण की प्रवृत्ति लक्षित की जा सकती है ! 


शब्३-सम्‌ ह-- जायसी द्वारा प्रयुक्त शब्दावली मे तत्सम, अद्धंतत्सम, तद्भव, देशज 
तथा विदेशी आदि सभी वर्गों के शब्दों का समावेश है। समष्टि रूप में तत्सम शब्द लगभग 
पन्‍्द्रह प्रतिशत, अधंततत्सम शब्द लगभग सात प्रतिशत, तदुभव शब्द लगभग अड़सठ प्रतिशत, 
देशज शब्द लगभग पाँच प्रतिशत तथा विदेशी शब्द लगभग तीन प्रतिशत है। विभिन्न 
कृतियों पर पृथक्‌ू-पृथक्‌ विचार करने से इस अनुपात में थोडा बहुत अन्तर स्वाभाविक है, 
यथा, आखिरी कलाम में विदेशी शब्दों तथा महरी बाईसी में देशन शब्दों का अनुपात अधिक 
है । जायसी की रचनाओं मे म० भा० आ० भा० की शब्दावली तथा अच्य क्षेत्रीय एव 
प्रान्तीय बोलियों तथा भाषाओं की शब्दावली अत्यधिक सीमित है। कुल मिलाकर इन्हे 
लगभग दो प्रतिशत माना जा सकता है| 


रूप-विचार--हूप-रचना की दृष्टि से जायसी की भाषा अपकश्रंशोत्तर और उदय- 
कालीन आधुनिक भारतीय आर्य भाषा की विशेषताओ से युक्त दिखाई पडती है । इनमे से 
एक प्रमुख विशेषता है निविभक्तिक सज्ञा शब्दों का सभी कारको मे प्रयोग । आधुनिक 
भारतीय आये भाषा मे परस्गयों का विकास होने से पूर्व बहुत दिनों तक ऐसे निविभक्तिक 
संज्ञा रूपी की बहुलता थी। सविभक्तिक प्रयोगो मे “रह अथवा हि विभकति का 
व्यवहार सभी कारकों मे मिलता है । आकारान्‍्त संज्ञा कर्त्ता मे इसका प्रयोग विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है यथा राजे, 'सुअ', 'गौरे' आदि | उच्चारण में 'हि' (हि) के 'ह ध्वनि के लुप्त 
हो जाने से 'इ' ध्वनि अवशिष्ट रही जो कालान्‍्तर मे “अ से जुडकर “-ऐ' अथवा ' हो 
गई यथा--राजा+- “-हिल्‍्"राजहि, राजहि>राजइ राजइ>7राजै, राजे। दो-एक 
स्थलों पर '-हैं! विभक्ति का प्रयोग मिलता है। लगभग सभी कारको मे कुछ प्रयोग ऐसे भी 
मिलते है, जिनमे सज्ञा शब्द के अन्त्य स्वर को केवल सानुतासिक कर दिया गया है। यह 
हुँ! विभक्ति का हकाररहित रूप है। जायसी ने बहुवचन में “नह, -“रहिं तथा “-न' के 
अतिरिक्त पश्चिमी हिन्दी के “-ऐ' प्रत्यय का भी योग किया है| परसगों के प्रयोग की दृष्टि 
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से जग्यसी की भाषा समुद्ध कही जा सकती है। परसभों का श्रयोग सज्ञा शब्दों की अपेक्षा 
सर्वतामों के साथ अधिक हुआ है । यत्र-तत्र पश्चिमी हिन्दी के परसर्ग (की, मे आदि) व्यवहृत 
मिलते है। सर्वतामों मे एक ओर पश्चिमी हिन्दी से प्रभावित रूप मिलते हैं, यथा 'तेरे', तिरें, 
'तुम्हे', 'तिन्हे” तथा 'जिन्हे! आदि और दूसरी ओर मागधी की प्रवृत्ति से प्रभावित अवधी के 
पूर्वी रूप के एकारान्त युक्त सर्वगाम, यथा--सेउ', 'केउ', 'केऊं॑, केहु तथा जे आदि, 
किन्तु प्रधानता अवधी के मध्यवर्ती रूप की है। 'तू” के साथ कन्‍्नौजी तथा पश्चिमी अवधी 
का तुद' रूप भी प्रयुक्त है। कतिपय विशेषण भी पश्चिमी हिन्दी से प्रभावित होने के कारण 
अकारान्त विशेषणों की भाति बहुबचन मे एकारान्त हो गए है। संख्यावाचक विशेषणों पर 
दृष्टिपात करने से पता चलता है कि जायसी ने यत्र-तत्र सस्कृत के कतिपय सख्यावाचक 
विशेषणों का (यथा-सप्त, अष्ट, नव तथा कोटि का) और म० भा० आ० भा» से प्रभावित 
सख्याओ का (यथा-दह, एगारह, इग्यारह आदि का) प्रयोग किया है। प्रधानता आ० भा० 
आ० भा० मे प्रचलित रूपो की है। जायसी द्वारा प्रयुक्त अधिकाश क्रियाए आ० भा० आ०भा० 
की है। सस्कृत, प्राकृत-अपभ्रश तथा अरबी-फारसी की क्रियाएं अपवादस्वरूप प्रयुवत 
है । क्रियाओं का एक उल्लेखनीय अश लोक शब्दावली से सम्बद्ध है। विविध कालो की 
रूप-रचना मे क्रियापदो मे सयोगात्मकता पाई जाती है, जो सस्क्ृत तथा प्राकृत आदि 
भाषाओ में थी, किन्तु जो अब साहित्यिक हिन्दी मे लुप्त हो चुकी है। एक ही प्रकार के 
प्रत्ययो के योग से बने हुए रूपो को विभिन्न कालो मे प्रयुक्त करने की प्रवृत्ति भी मिलती 
है । यह भले ही किसी व्यापकता की ओर संकेत्त करती हो, किन्तु कही-कही अर्थ की दृष्टि 
से अस्पष्टता का कारण भी है। सक्षेप के लिए प्रायः धातु के मूल रूप का प्रयोग करने की 
प्रवृत्ति भी उल्लेखनीय है। जायसी-काव्य में प्रधानत भू के भा और 'हो' रूप, अस्‌ के 
अह', आह तथा हू रूप और गौणत रहू का 'रहू' रूप तथा आ+क्षे का 'आछ' 
रूप आदि सहायक क्रियायें प्रयुक्त मिलती है। ये सहायक क्रियाये इने-गिने स्थलो पर ही 
प्रयुकत हुई है (प्राय प्रधान क्रिया का कृदन्ती रूप ही अर्थ को पूर्ण अभिव्यक्त करता है) 
अधिकाशत इनका प्रयोग स्वतत्र रूप मे ही मिलता है। क्रियार्थंक संज्ञा के कतिपय रूपो पर 
पश्चिमी हिन्दी का प्रभाव स्पष्ट है। रूप-विचार के अन्तर्गत उक्त विवेचित तथ्यों से यह स्पष्ट है 
कि जायसी द्वारा प्रयुक्त अवधी शत प्रतिशत अवधी नहीं है। उसमे पश्चिमी हिन्दी की 
छाया भी झलकती है। बीच-बीच मे यदि कुछ नए रूप आ गए है, तो यत्र-तत्र म० भा० 
आ० भा० के झूपो की झलक भी प्राप्त होती है। किन्तु इस वेविध्य का तात्पर्य यह कदापि 
नही है कि जायसी की भाषा खिचड़ी है। साहित्य की भाषा मे थोडा बहुत मिश्रण होना तो 
सर्वथा स्वाभाविक ही है और जायसी की भाषा से प्राप्त होने वाला रूप-वेविध्य इसी तथ्य 
की पुष्टि करता है, बल्कि यहाँ यह कहना अधिक युक्तिसगत है, कि जायसी की भाषा अपने 
समकालीन अन्य कवियो की अपेक्षा कही अधिक ठेठ है। व्याकरण की दृष्टि से भी वह अधिकाशत 
शुद्ध तथा व्यवस्थित है। यत्र-तत्र अपवाद-स्वरूप कुछ प्रयोग व्याकरणविरुद्ध भले ही मिल जाएँ 
कन्‍्तु सामान्य रूप से जायसी ने व्याकरणसम्मत रूपो का ही व्यवहार किया है। जायसी 
ते ए्ग अवधी के अतिदीर्ष संज्ञा तथा विशेषण रूपो का प्रयोग बहुत कम किया है और 
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प्रयुकत रूपो के व्याकरणिक स्वरूप पर विचार करने से यही निष्कर्ष निकलता है कि जायसी 
की भाषा मे अवधी के मध्यवर्ती रूप की प्रधानता है । यह तथ्य जायस से जायसी के धनिष्ठ 
सम्बन्ध की और भी अधिक पुष्टि करता है । 


कला-पक्ष : व्मकत्न-की-दु्ड-से-ही-नही- कला-पक्ष की दृष्टि से भी जायसी की 
भाषा समर्थ, सशक्त, सन्तुलित तथा सुव्यवस्थित है। कवि की वर्ण-योजना अधिकतर ललित 
तथा मधुर है। हृदय की श्गारमयी अनुभूतिया (विशेषत व्यधा और वेदना) मधुर वर्णावली 
में लिपट कर अत्यन्त मर्मस्पर्शी बन गईं हैं। सूरदास, तुलसीदास अथवा नददास के समान 
अत्यधिक मधूर वर्ण-सगीत का विधान तो जायसी ने नही किया है, किन्तु उन्होंने वर्ण-योजना 
में अपने कवि-सुलभ नैपुण्य का सकेत अवश्य किया है। कवि की सहज, ऋजु तथा प्रसादगुण 
युक्त वर्ण-योजना से सामान्य प्रसग भी प्राणवान्‌ हो उठे है। जायसी की भाषा के कलापक्ष 
का दूसरा महत्वपूर्ण पहलू है, शब्द-विन्यास | जायसी का शब्द-विन्यास सशक्त तथा उपयुक्त 
है। आखिरी कलाम मे तो अवश्य ही भरती के व्यर्थ और अशक्त शब्दों के खटकने वाले 
प्रयोग अनेक स्थलों पर मिलते है, किन्तु पदमावत तथा अखरावट इस दोष से मुक्त है । इन 
कृतियों मे अधिकाश स्थलों पर शब्द अर्थ-गौरव एवं भाव-सम्पत्ति से मण्डित है तथा विषय 
के सौन्द्यं को और अधिक दीप्ति प्रदान करते हैं। जायसी की भाषा की यह दीप्ति उनकी 
शब्दावली की सहजता मे सन्निहित है। कवि ने ननन्‍्ददास की भाँति भाषा में “जडिया' की 
नकक्‍काशी, खराद तथा कान्ति-निक्षेपण की चेष्टा नही की है, किन्तु आडम्बररहित सहज 
सौन्दर्य वाले शब्दों के द्वारा अपने भावों की स्वाभाविक अभिव्यजना मे कवि को कमाल 
हासिल है। उन्होंने अधिकाशतः ग्रामीण तथा तद्भव शब्दावली का व्यवहार किया है। यत्न- 
तत्र कुछ शब्द अपनी एकदेशोयता के कारण निश्चय ही दुरूह है किन्तु ऐसे दुर्बोध शब्दों का 
वाहुल्य जायसी-काव्य में नही है। अधिकता ऐसे ही शब्दों की है, जिनसे अवधी की मिठास 
छलकी पडती है। ऐसी मधुर शब्दावली का प्रयोग अपनी मामिकता के कारण हृदय कौ 
गहराइयो को छ लेता है। भाषा मे सौन्दय-विधान के लिए जायसी ने शब्द-सेत्री का भी 
ध्यान रक्‍्खा है। दृयर्थक शब्द-योजना भी कवि के सुन्दर शब्द-विन्यास का महत्वपूर्ण तथा 
प्रभावशाली अग है। कुछ स्थलों पर कवि की शब्द-योजना इतनी विदर्ध है कि उसमे एक 
ओर तो नितान्‍्त परिशुद्ध काव्य झलकता है और दूसरी ओर अध्यात्म की सरस्वती प्रवाहित 
होती चलती है। इस प्रकार की शब्द-योजना केवल चमत्कार-विधायक ही नही है, 
आध्यात्मिक तथ्यों की सफल तथा सशक्त व्यजिका भी है। जायसी ने शब्द-विन्यास मे 
प्रसंगानुकूलता का निर्वाह किया है। अपवाद-स्वरूप वे कही दार्शनिक विवेचन के मोह में 
पडकर पारिभाषिक शब्दावली का अप्रासंगिक तथा अवाछित प्रयोग कर बेठे है, जिससे भाषा 
तथा भाव दोनो के सौन्दर्य को हानि पहुँची है, किन्तु इस प्रकार के स्थल अत्यल्प है। 
अधिकाश स्थलो पर कवि ने भावानुभूति की तीव्रता के साथ शब्द-विधान की महत्ता की 
ओर भी ध्यान दिया है और इसी से उसकी भाषा शब्द-संगीत तथा अरथ-गौरव के समन्वित 
योग से अत्यन्त आकर्षक हो गई है । जायसी की भाषा मे सूक्तियो, मुहावरों तथा कहावतों 
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के सुन्दर प्रयोग मिलते है तथा सहजता, समर्थता, मधूरता, एकरूपता, चित्रात्मकता और 
अल्पाक्षरविशिष्टता आदि गुणों से युक्त उनकी भाषा की आभा सहृदयो को सढज ही विमुग्ध 
कर लेती है । 


सास्कृतिक दृष्टि से भी जायसी की भाषा का विशेष महत्व है । तत्कालीन जीवन 
के विविध पक्षों से-सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक, धामिक, दार्शनिक तथा कला-कौशल 
आदि से सम्बद्ध प्रभूत शब्दावली जायसी-काव्य मे बिखरी पडी हैँं। यह अध्येता के सम्मुख 
अपने युग के लोक-जीवन का जीता जागता चित्र उपस्थित कर देती है। सचमुच ही जायसी 
की भाषा मे ऐसे प्रचुर शब्द-रत्त अपने युग की अमृुल्य धरोहर बन सुरक्षित है तथा हिन्दी 
साहित्य और भाषा के लिए गौरव का विषय है। 


इस समीक्षा को समाप्त करने के पूर्व जायसी की विभिन्‍न क्ृतियों की भाषा के 
सम्बन्ध मे तुलनात्मक सकेत कर देना भी समीचीन होगा । जायसी की समस्त कृतियो मे से 
आखिरी कलाम की भाषा सबसे अधिक शिथिल है और “पदमावत' को सबसे अधिक 
सुगठित । भाषा की उत्तमता के उत्तरोत्तर विकास-क्रम को ध्यान मे रखते हुए जायसी की 
रचनाओ का क्रम इस प्रकार निर्धारित किया जा सकता है-आखिरी कलाम, महरी बाईसी, 
अखराबट तथा पदुमावत । यहाँ यह उल्लेखनीय है कि डॉ० माताप्रसाद गुप्त को उक्त 
कृतियों में से केवल पदुमावत की ही अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई जिनके 
आधार पर गुप्त जी ने पदमावत का अति श्रेष्ठ पाठ सम्पादित किया है, अन्य कृतियो की 
एकाधिक हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त न होने के कारण उनका सम्पादित रूप अन्तिम नही 
कहा जा सकता है, फिर भी आखिरी कलाम के प्राप्त स्वरूप की भाषा-शैली का अध्ययन 
करने से यह भली प्रकार स्पष्ट हो जाता हैं, कि उक्त कृति भाषा की दृष्टि से सर्वाधिक शिथिल 
है। महरी बाईसी की भाषा भी अधिक प्रौढ नही है, किन्तु उसमे आदि से अन्त तक 
संगीतात्मकता है जो भाषा-शेथिल्य को ढक लेती है । अखरावट की भाषा निश्चय ही जायसी 
के भाषाधिकार का ज्वलन्त उदाहरण है। जन-साधारण के बोधार्थ दाशंनिक विषय की 
मीमासा करने के लिए भाषा पर साहित्यकार का अत्यधिक अधिकार होना अनिवाय है, तभी 
वह सरस, सुबोध तथा हृदयग्राही शैली मे गृढ़ दाशंनिक सिद्धान्तों की विवेचना सफलता 
पूर्वक कर सकता है । यदि इस दृष्टि से अखरावट तथा पद्मावत दोनों की भाषा को कसौटी 
पर कसा जाय तो यह निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि कही-कही अखरावट की भाषा 
पद्मावत की भाषा से भी अधिक प्रौढ है । फिर पद्मावत की भाषा को सर्वश्रेष्ठ ठहराने का 
कारण क्या है ” बात यह है कि पद्मावत मे कवि ने विविध प्रकार के मनोभावों, दृश्यों 
तथा चरित्रों के शब्द-चित्र प्रस्तुत किए है और उसकी भाषा सर्वत्र अपना गौरव बनाए रखने 
मे सफल रही है, इसके विपरीत अख़रावट में भाषा को केवल एक सीमित दायरे मे 
(दार्शनिक दायरे मे) बध कर रहना पडा है, इसीलिए मेरी दृष्ठि मे पद्मावत की भाषा 
अपनी अनेक देशीयता तथा अनेकरूपता के कारण अबश्वरावट की एकदेशीय भाषा की 
श्रपेक्षा अधिक उत्तम है। 
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काव्य मे अवधी का व्यवहार जायसी के पूर्व ही आरम्भ हो चुका था, किन्तु तब 
तक उसका सोन्दयं निखर नहीं पाया था। अवधी के जीवन मे जायसी का आगमन मानो 
यौवन के मादक अल्हडपन का आगमन था, जिसके सम्पर्क मे आते ही अवधी का रोम-रोम 
एक नवीन स्पन्दन, एक स्फूर्तिमयी चेतना से थिरक उठा। गोस्वामी तुलसीदास ने इस 
भोली-भाली अल्हड ग्रामीण युवती को नागरिकता का पाठ पढा कर लोक-व्यवहार मे 
दीक्षित किया किन्तु सौन्दये, स्नेह, तथा पवित्रता की सुकुमारता से मण्डित उस ग्रामीणा को 
योवन की मादकता प्रदान कर सहृदयो का मन बरबस लुभा लेने वाली नायिका के रूप मे 
साहित्य के रंगमच पर अवतरित करने का श्रेय जायसी को ही है। जायसी ने एक स्थल 
पर जेवनार-वर्णन के सम्बन्ध में जो बात कही है, वही उक्ति उनकी भाषा के सम्बन्ध में 
पूर्णतः चरितार्थ होती है- 
कही न जाइ मिठाई कहति मीढठि सुठि बात। 
जेंबव नाहि अधाइ कोइ हिय बरु जाइ सिरात ॥ 
सचमुच ही जायसी की भाषा से माधुयं छलका पड़ता है। अवधी की उस आरम्भिक 
अवस्था मे जायसी ने अपनी समर्थ तूलिका से उसका जेसा श्ूंगार किया, वेसा गोस्वामी 
तुलसीदास को छोडकर आज तक कोई दूसरा कवि नही कर सका है । मलिक मुहम्मद 
जायसी अवधी के लिए सच्चे अर्थों मे मलिक तथा “मुहम्मद थे । 
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बीजक कबीरदास, श्री वेकटेश्वर प्रेस बंबई; सं० १६६१ वि० । 

बुद्धचरित ' पं० रामचन्द्र शुक्ल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, स० १९६५ वि०। 

बुन्देलो का भाषाशास्त्रोय अध्ययन * डॉ० रामेश्वरप्रसाद अग्रवाल, विश्वविद्यालय हिन्दी 
प्रकाशन, लखनऊ, जुलाई सन्‌ १६६३ ई० । 


हि 
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बोलचाल : अयोध्यासिह उपाध्याय “हरिऔध', हिन्दी साहित्य कुटीर, बनारस, सं० 
२०१३ वि०। 
ब्रजभाषा : डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, सन्‌ १६५४ ई० । 
भारतीय-प्रेमार्यान-काव्य : डॉ० हरिकान्त श्रीवास्तव, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, बनारस | 
भाषा को शक्ति और अन्य निबंध डॉ० सम्पूर्णानन्द, इंडियन प्रेस, लिमिटेड, प्रयाग: 
सन्‌ १६९५४ ई० । 
भोजपुरी भाषा और साहित्य . डॉ० उदयनारायण तिवारी, बिहार राष्ट्रभाषा परिषद, 
पटना; सन्‌ १९५४ ई०। 

मधुमालती : स० डॉ० माताप्रसाद गुप्त, मित्र प्रकाशन प्राइवेट लिमिटेड, इलाहाबाद; 


सन्‌ १६९६१ ई० । 

सध्यकालोन धर्मेसाधना : डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, साहित्य भवन लिमिटेड, इलाहाबाद; 
सन्‌ १९५२ ई० । 

मध्यकालोन प्रेमसाधना : पं० परशुराम चतुर्वेदी, साहित्य भवन लिमिटेड, इलाहाबाद; 
सन्‌ १९५२ ई० । 

सध्यकालीन भारतीय संस्कृति : गौरीशंकर हीराचन्द ओझा, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, सन्‌ 

१६२८ ई०। 

सध्ययुगोन प्रेमाढयान : डॉ० श्यामसनोहर पाण्डेय, मित्र प्रकाशन प्राइवेट लिमिटेड, 

इलाहाबाद । 


सलिक मुहम्मद जायसोी (प्रथम खण्ड) डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ, साहित्य भवन लिमिटेड, 
इलाहाबाद, सन्‌ १६४७ ई०। 


सलिक सुहस्समद जायसी और उनका काव्य : डॉ० शिवसहाय पाठक, ग्रन्थम, रामबाग, 
कानपुर, सन्‌ १६९६४ ई०। 


मलिक मुहम्मर जायसोकृत कहरानामा और मसलानासा : श्री अमरबहादुर सिंह “अमरेश', 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, सन्‌ १६६२ ई० । 


सिश्रबंधुविनोद : मिश्रबंधु, हिन्दी ग्रंथ प्रसारक मण्डली खंडवा व प्रयाग, स० १९७० वि० । 
रस मसीमांसा : पं० रामचन्द्र शक्ल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, स० २०११ वि०) 
. रसज्ञ-रंजन : प० महावीर प्रसाद द्विवेदी, साहित्य-रत्न-भण्डार, आगरा, सन्‌ १६३६ ई० । 
रहोम-रत्नाबली : स० मयाशकर याज्ञिक, साहित्य-सेवा-सदन, काशी; तृतीय संस्करण, 
स० १९६५ वि० । 
राउरबेल और उसको भाषा डॉ० माताप्रसाद गुप्त, मित्र प्रकाशन, इलाहाबाद; सन्‌ 
१६६२ ई० । 


३४२ 


रामचरितमानस : गोस्वामी तुलसीदास, गीता प्रेस, गोरखपुर । 

रासपंचाध्यायी : नन्‍्ददास, सं० डॉ० प्रेमनारायण टण्डन, हिन्दी-साहित्य-भण्डार; सन्‌ 
१९६६० ई० । 

संक्षिप्त पद्मावत : डॉ० श्यामसुन्दर दास, इडियन प्रेस, लिमिटेड, प्रयाग, चतुर्थे संस्करण , 

सन्‌ १६५० ई० । 
सासात्य भाषाविज्ञान : डॉ० बाबूराम सक्सेना, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग; सन्‌ 
१९६१ ई० । 

साथंवाह : डॉ० मोतीचन्द्र, बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना, सन्‌ १९५३ ई० । 

साहित्य चिता डॉ० देवराज, गोतम बुक डिपो, दिल्‍ली, सन्‌ १६९५० ई० । 

सूफी-काव्य-संग्रह : सं० प० परशुराम चतुर्वेदी, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, प्रथम 
सस्करण, सन्‌ १६५१ ई० । 

सुफो मत ओर हिन्दी साहित्य : डॉ० विमलकुमार जैन, आत्माराम एण्ड संस; सन्‌ १६५५ ई०। 

सुफोमत साधना ओर साहित्य : पं> रामपूजन तिवारी, ज्ञानमण्डल लिमिटेड, बनारस, 

सं० २०१३ वि०। 
सूफो महाकवि जायसो : डॉ० जयदेव कुलश्रेष्य भारत प्रकाशन मन्दिर, अलीगढ़ 
स० २०१३ वि०। 

धुर की भाषा : डॉ० प्रेमनारायण टण्डन, हिन्दी साहित्य भंडार, लखनऊ; सन्‌ १८५७ ई० । 

सुरतागर : सं० पं० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, नागरी प्रचारिणी सभा काशी, सं० २००४५ वि० | 

सुरसागर शब्दावली (एक सांस्कृतिक अध्ययन) : डॉ० निर्मला सक्सेना, हिन्दुस्तानी एकेडेमी 

इलाहाबाद, सन्‌ १६६२ ई० । 

शब्द-साधना : श्री रामचन्द्र वर्मा, साहित्य-रत्न माला कार्यालय, बनारस, रूं० २०१२ वि० । 

हक़ायके हिन्दी : मीर अब्दुल वाहिद बिलग्रामी, अनुवादक सैयिद अतहर अब्बास रिजवी, 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी; स० २०१४ वि० । 

हषंंचरित (एक सांस्कृतिक अध्ययन) : डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, बिहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌, 

पटना; सन्‌ १६५३ ई० । 
हिन्दी के मुसलमात कवियों का प्रेम-काब्य : श्री गूरुदेव प्रसाद वर्मा, हिन्दी प्रचारक 
पुस्तकालय, वाराणसी । 
हिन्दी काव्य में निगुंण सम्प्रदाय : डॉ० पीताम्वरदत्त बडथ्वाल, अनु० प० परश्राम चतुर्वेदी, 
अवध पब्लिशिंग हाउस, लखनऊ; स० २००७ वि० । 
हिन्दी के विकास “पश्चेश का योग : डॉ० नामवरसिंह, लोक-भारती प्रकाशन इलाहाबाद 
तृतीय सस्करण, सन्‌ १६६१ ई० । 


३४३ 
हिन्दी के सूफो प्रेसादयान : पं० परशुराम चतुर्वेदी, हिन्दी ग्रंथ रत्नाकर प्राइवेट लिमिटेड 
बम्बई, प्रथम सस्करण; सन्‌ १६९६२ ई० । 
हिन्दी प्रेसाउ्यातक काव्य : डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ, चौधरी मानसिंह प्रकाशन, अजमेर, सन्‌ 
१६५३ ई० । 
हिन्दी प्रेसगाथा काव्य सग्रह : श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद । 


हिन्दी भाषा और साहित्य : डॉ० श्यामसुन्दर दास, इंडियन प्रेस, लिमिटेड, प्रयाग, प्रथम 
संस्करण, सं० १९८० वि०। 


हिन्दी भाषा का इतिहास : डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, प्रयाग, तृतीय सस्करण, 
सन्‌ १६४६ ई०। 
हिन्दी भाषा ओऔर उसके साहित्य का विकास : प० अयोध्यासिह उपाध्याय “हरिऔध', 
। बनारस, सन्‌ १६३४ ई० । 
हिन्दी भाषा का उद्गम और विकास : डॉ० उदयनारायण तिवारी, प्रयाग । 
हिन्दी में प्रत्यय-विचार : डॉ० मुरारीलाल उप्रैति, विनोद पुस्तक मन्दिर, आगरा; सन 


१९६४ ई०। 
हिन्दी में समास-रचना का अध्ययन : डॉ० रमेशचन्द्र जेन, विनोद पुस्तक मन्दिर, आगरा; 
सन्‌ १९६४ ई० । 


हिन्दो साहित्य भारतीय हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग, सनू १६५६ ई० । 

हिन्दी साहित्य का आदि काल : डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी, बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, 
पटना, सन्‌ १९५२ ई० । 

हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास : डॉ० रामकुमार वर्मा, रामतारायण लाल पुस्तक 

विक्रेता, सन्‌ १६५४ ई०। 

हिन्दी साहित्य का इतिहास : प० रामचन्द्र शुक्ल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
स० २००५ वि०। 

हिन्दी साहित्य की भूमिका: डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी, हिन्दी ग्रथरत्नाकर कार्यालय, 

बम्बई, सन्‌ १६९४८ ई०। 
हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास ग्रियसेन, अनु० श्री किशोरीलाल गुप्त, हिन्दी प्रचारक 
पुस्तकालय, वाराणसी । 
हिन्दी व्याकरण श्री कामताप्रसाद गुरु, नागरीप्रचारिणी सभा, काशी; स० २००६ वि०। 
हिन्दी शब्दानुशासन : पं० किशोरीदास वाजपेयी, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
स्‌ं ०२० १ ४ वि० | 


हडट 
संस्कृत-ग्रंथ 
काव्यादर्श , दण्डी, श्री कमलमणि ग्रथमाला कार्यालय, काशी, सं० १६८८ वि०। 
काव्यालंकार भामह, चौखम्बा संस्कृत सीरीज, बनारस, सन्‌ १४२८ ई० । 
काव्यालंकारसूत्र : वामन, व्याख्याकार, आचार्य विश्वेश्वर, आत्माराम एण्ड सस, 
सन्‌ १४५४ ई० । 
काव्यप्रकाश * मम्मट, व्याख्याकार डॉ० सत्यन्नतर्सिहझ, चौखम्बा विद्या भवन बनारस; 
सन्‌ १६५५ ई० । 


ध्वन्यालोक . आनन्दवद्ध न, व्याख्याकार आचार्य विश्वेश्वर, गौतम बुक डिपो, दिल्ली , 
प्रथम सस्करण, सन्‌ १६५२ ई० । 

रसगगाधर : पडितराज जगन्ताथ, व्याख्याकार पं» मदनमोहन झा, चोखम्बा विद्याभवन, 
चौक, वाराणसी, सन्‌ १४५५ ई० । 


साहित्यदपेंण. विश्वनाथ, व्याख्याकार, डॉ० सत्यत्रत सिंह, चोखम्बा विद्याभवन, चौक, 
वाराणसी, सन्‌ १९५७ ई० । 


प्राकृत-अपश्रंश-प्रन्थ 


उक्ति-व्यक्ति-प्रकरणम्‌ : प० दामोदर भट्द, भारतीय विद्या भवन, बम्बई, स० २०१० वि०। 
देशीनाममाला : हेमचन्द्र, स० मुरलीधर बनर्जी, कलकत्ता विश्वविद्यालय, सन्‌ १८३१ ई० | 
प्राकृत-पेगलम्‌ . सं० डॉ० भोलाशकर व्यास, प्राकृत ग्रन्थ परिषद्‌, वाराणसी सं० २०१८ वि०। 


बर्णेरत्ताकर ज्योतिरीश्वर कविशेखराचाय, रॉयल एशियाटिक सोसाइटी ऑफ बगाल, 
कलकत्ता, सन्‌ १४४० ई० । 


अग्रेज्ञी-ग्रन्थ 


एवोल्यूशन ऑफ अवधी : डॉ० बाबूराम सक्सेना, इंडियन प्रेस, इलाहाबाद, सन्‌ १र४३८६०। 
ए कम्पेरेटिव ग्रामर ऑफ दि साडने आरयेंन लंग्वेजेज्ञ ऑफ इण्डिया वीम्स, ट्ब्नर एण्ड 
कम्पनी लुडगेट हिल, लन्‍्दन, सन्‌ १५७५ ई० । 
ए ग्रामर ऑफ हिन्दी लेग्बेज : कैलॉग । 
ए बेसिक प्रामर ऑफ साइन हिन्दी : डॉ० आयेन्र शर्मा, गवनेमेण्ट ऑफ इण्डिया, सन 
पृ८प५८ ई० । 
ए शॉट हिस्दी ऑफ मुस्लिम रूल इन इण्डिया : डॉ० ईश्वरीप्रसाद, इंडियन प्रेस, इलाहाबाद, 
सन १६३६ ई० । 
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